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CONSEQUENCES LINGUISTIQUES
DE LA COLONISATION ROMAINE DE LA DACIE

Prof.univ.dr.Victor IANCU
Universitatea de Nord, Baia Mare

Il est archiconnu que le processus d'expansion de Rome s'est étendu sur une
période de six & sept siecles’. Vers la fin du I1éme siécle av.J-Cr., les frontiéres de I'Empire
romain atteignaient le Danube Inférieur. Cependant la Dacie, c'est-a-dire le pays situé au
nord du fleuve, fut conquise seulement aprés encore deux siecles. Les motifs d'une aussi
longue stagnation des frontiéres romaines sur ce grand fleuve sont multiples et ce n'est ni le
cas ni le temps de les évoquer ici?. En l'occurrence, ce qui nous intéresse est de savoir si le
voisinage de plus de deux siecles a eu des conséquences sur ce qu'on allait tous nommer
ultérieurement "la romanisation de la Dacie". Méme si leur réponse fut indirecte en quelque
sorte, les historiens et les linguistes qui ont étudié profondément ce phénomene ont répondu
affirmative ment® & cette question.

Avant de conquérir la Dacie par les armes et de la soumettre du point de vue
politic et administratif, les Romains furent d'abord les patrons de ce pays sur le plan
économique, commercial et, en partie, sur le plan culturel. Ce fait est d'une grande
importance, car la romanisation n'est pas uniquement une soumission politique et
administrative, mais c'est plutdt une assimilation culturelle, c'est imposer une mentalité, une
facon de penser et, finalement, d'imposer la langue du conquérant®.

Il est trés bien connu le fait que nos ancétres ont occupé des territoires beaucoup
plus vastes que la Romania européenne d'aujourd'hui. Ou est donc la latinité implanté par
les Romains il y a deux millénaires en Britannie, en Noricum, en Pannonie, en Afrique du
nord, au Moyen Orient? Que reste-t-il de la romanité dautrefois de la Péninsule
Blakanique? Des interrogations oratoires. Il convient donc de réfléchir & ce qui s'est passé
ou ce qui aurait pu se passer pendant ces deux siecles d'occupation romaine en Dacie
(économique et culturelle, au début; se concrétisant du point de vue politique et
administrative pendant les 165 ans d'occupation militaire proprement-dite; de nouveau
économique, culturelle et spirituelle plus de deux siecles apres le retrait de I'empéreur
Aurélien de la province).

Les documents dont nous disposons ne sont guére suffisants. Les inscriptions
préservées sur des monuments et pierres funéraires, sur des murs, des récipients (les
vaisseaux) et des monnaies, les écrits historiques et géographigques des auteurs antiques,
I'immense matériel archéologique découvert sur les lieux des anciennes cités-capitales dace

! La bibliographie en domaine étant trés riche, citons seulement deux ouvrages: Theodor Mommsen,
Romische Geschichte, Berlin, 1865 (traduction roumaine: Istoria romana, I-111, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1987-1988); N.lorga, Istoria Romanilor, I,, Sigiliul Romei, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1988.
2 \/oir la discussion sur ce théme dans Constantin C.Giurescu — Dinu C.Giurescu, Istoria Romanilor
din cele mai vechi timpuri pana astazi, Bucuresti, Editura Albatros, f.a., p.89-145.
% Une synthése de cette problématique se trouve chez D.Macrea, Probleme ale structurii si evolutiei
limbii romane, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1982, p.7-80.
4 Sur ce théme, voir les considérations de Uriel Weinreich, Contact lingvistic si contact
sociocultural n Liliana lonescu-Ruxandoiu / Dumitru Chitoran " Sociolingvisticd", Bucuresti, Editura
Didactica si Pedagogicd, 1975, p.40-46.
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et romaine ou sur d'autres sites du territoire de la Dacie, ou bien d'autres sources que nous
possédons, ce sont autants de témoignages incontestables de la présence romaine dans cette
extrémité de I'Europe.

Cependant, ces documents ne sont pas suffisants pour réconstituer en détail un
processus aussi complexe et contradictoire parfois, comme en a été le cas de la
romanisation. Aussi, volens-nolens, les historiens se voient-ils obligés de recourir a d'autres
sources.

La premiére des preuves incontestables et d'une valeur fondamentale est, sans
aucun doute, la langue. Les descendants de ceux qui avant la colonisation romaine parlaient
un dialecte trace, communiquent aujourd'hui par un idiome néolatin. Cela veut dire que sur
le territoire de l'ancienne Dacie — la Roumanie d'aujourd’hui — s'est passé un long et profond
processus de romanisation. Ce phénoméne de romanisation est arrivé jusqu'a ses
conséquences ultimes; l'assimilation de la population autochtone qui s'est métamorphosée
dans un peuple d'une physionomie culturelle et spirituelle différente.

Les Daces ont abandonné a travers plusieurs siécles leur langue et la plupart des
traditions ancestrales pour adopter la langue et la culture du conquérant. En effet, ce qui
s'est passé au nord et au sud du Danube Inférieur ne différe quére de la romanisation de
I'Espagne ou de Gaule. En plus, le résultat en a été le méme: I'implantation de la culture
latine aux peuples assuijéttis’.

Si nous, les historiens et linguistes roumains, tenons a souligner certaines
spécificités c'est parce que I'histoire du peuple néolatine a peine formé dans la région des
Carpates et aux bouches du Danube a été fondamentalement différente des autres peuples
romaines occidentaux.

Nottons, d'abord, qu'une fois achevée la divison de I'Empire romain (395) les
relations de la romanité balkanique avec le monde latin d'Occident se sont affaiblies
jusqu'au seuil de la disparition. Le fait est d'autant plus rélévant pour la romanité
danubienne de Nord qui, quoique influencée économiquement et spirituellement par
I'Empire byzantin, ne faisait plus partie constituante de cet Empire.

En seconde lieu, n'oublions pas que, petit a petit, dés le Veme siécle, I'Empire
romain d'Orient s'est "déromanisé”, endossant en échange, le vétement de I'Hélénis me. Cela
a eu comme conséquence la rupture culturelle et linguistique, la romanité orientale évoluant
a son propre compte, sans l'appui de l'autorité romaine. De surcroit, durant la domination
slave au nord et au sud du Danube, cette romanité a été obligée de vivre dans un milieu
culturel et linguistique hostile. C'est-a-dire de défendre par des efforts et des sacriffices
énormes, son identité?.
linguistique de la romanité orientale. D0 a ces faits, nous ne pouvons éviter la conclusion
que dans ces régions de lancien Empire romain, et particulierement la Dacie, la
romanisation a été certainement profonde et de longue durée. Elle a surement commencé
avant l'occupation de la Dacie par les légions de I'empéreur célébré par nous aujourd'hui et
s'est accomplie environ deux siecles aprés le retrait de I'administration aurélienne de cette
province.

! Concernant la romanisation, voir les livres fondamentaux de W.M eyer-Libke, Ed.Bourciez,
C.H.Grandgent, C.Tagliavini, L.Renzi, V.Véanenen.

2 Voir les considérations sur ce théme dans A.D.Xenopol, Istoria Romanilor din Dacia Traiana, I,
Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1985, p.121-248.
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Dans la multitude des événements culturaux, linguistiques, politiques ou d'autre
choisi les deux suivants:

I.1. Comme nous l'avons déja mentionné, bien que le processus proprement dit
s'ait déroulé de la méme facon sur toute I'étendue de la Romania, la durée et les
conséquences immédiates ont été différentes par rapport aux régions occidentales de
lancien Empire. La langue roumaine s'est constitué comme un idiome a part, autant par
rapport au latin vulgaire (le point de départ pour toutes les langues romanes) que par
rapport aux autres idiomes dérivés du latin dans un interval de temps plus court.

Le processus de naissance de la langue roumaine a commencé le plus tot au ler
siecle av.J-Cr. et s'est achevé vers I'an 600. Pour situer le début de ce processus dans
I'époque mentionnée, les faites historiques en témoignent: la fixation des frontieres de
I'Empire sur le Danube Inférieur vers la fin de 11éme siecle av.J-Cr.

De toute maniére, la romanisation de la Dacie et des régions voisines au sud du
Danube ne pouvait commencer avant l'occupation des Balkanes par les Romains. Cela
s'inscrit dans la logique des choses et la logique de I'histoire.

Quant a la fin du processus, les arguments auxguels nous avons fait appel jusqu'a
présent pour en délimiter les bornes, sont d'ordre historique et linguistique, ces derniers
étant méme jugés plus importants que les premiers mentionnés®.

En tant qu'arguments historiques (ou plus amplement extralinguistiques) sont a
noter deux:

a) labandon prématuré de la Dacie par les Romans (271 le retrait d'Aurélien);

b) Tlaffaiblissement graduel jusqu'a la rupture définitive des liaisons entre la
roman ité orientale et la romanité occidentale (395); le déclin de Rome (476) et
l'action de gréciser le Byzance (a partir du V-VIeéme siécles).

Ces événements incontestables ont conféré a la romanité orientale un statut a part, la
langue et la culture latines de ces zones commencant a se développer a I'écart du reste de la
romanité et plus tard, méme sous la pression des langues et cultures étrangéres.

Ce n'est pas par hasard que, de toutes les langues néolatines, le roumain ait le plus
significatif superstrat qui se dévoile surtout dans le vocabulaire et dans le systéme de la
dérivation?.

Nous avons rappelé tout a I'heure que pour établir la période dans laquelle s'est
achevé le processus de la naissance de la langue roumaine, les arguments linguistiques sont
plus rélévants que tous les autres arguments. Le fait est partiellement valable pour d'autres
langues romanes et particulierement pour celles qui ont été attestées plus tard dans I'histoire
(a voir le cas du portugais — Xlleme siecle, du sarde — Xléme siecle du romanche —
Xllléme siecle, ou méme de I'espagnol — Xlléme siécle).

Le cas du roumain est encore plus défavorisé de ce point de vue: le premier texe
dont la datation est certaine appartient au XVeme siecle. Il s'agit de "La lettre du noble
Neacsu de CaAmpulung adressée au juge de Brasov, Hans Benkner, 1521".

Dans ce cas le recours aux arguments offerts par la langue méme, par son histoire,
est inévitable. Sextil Puscariu, Dimitrie Macrea et d'autres linguistes roumains ont prouvé
que le roumain était en grandes lignes formé déja au début de l'influence slave®. Le fait est

1 pour tout détail, voir D.Macrea, cceuvre et page citées.

Z e fait a été demontré par les auteurs du livre Vocabularul reprezentativ al limbilor romanice

gcoordonator Marius Sala), Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1988, p.511-537.
S.Puscariu, Limba romana. Privire generald, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, p.77-78;
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attesté par la non-participation du slave a la formation des structures morphologiques
roumaines et aussi par l'action achevée des plus importants lois phonétiques avant la
pénétration des mots slaves dans le lexique. En effet, les mots slaves ne sont pas touchés
par les lois phonétiques qui avaient changé la physionomie du latin vulgaire de I'espace
carpato-balkanique, a tel point que ni l'identification par rapport a la langue d'origine (ler
siecle av.J-Cr. — lleme siécle aprés J-Cr.) ni par rapport aux autres langues latines ne soit
pas possible.
Voila ci-dessous quelques mutations phonétiques a caractere de loi linguistique.

d. La voyelle A-accentuée et en position nasale devient & (en passant par l'étape
intermédiaire a): LANA - lana; PANEM - péane (ultérieurement paine);
ROMANUS - ruman (roman, la variante standardisée tardive); CAMPUS — camp.
Dans les mots d'origine slave, a accentué en position nasale reste intacte: hrana,
granitd, strana.

b. Les consonnes B et V en position intervocalique disparaissent dans les mots
d'origine latine: HIBERNA - iarnd; CABALLUS - cal, OVEM - oaie (l'étape
intermédiaire oae). Dans les mots d'origine slave, b et v se préservent: iubi, treaba,
pleava, poveste.

C. Dans une situation similaire se trouve L intervocalique qui devient r dans les mots
latins: SALEM - sare; SOLEM - soare; GULA - gura. Dans les mots d'origine
slave/ intervocalique reste intacte: mila, fald, boala.

d. Les dentales-alveolaires T, D et la interdentale S se transforme en t, z, s dans les
mots hérités du latin, quand sont succédées par yod provenant de I, E; I, E en
hiatus, | flexionnaire); TENERE - tinere; PRETIUM - pret; DICO - zic; DECEM
— zece; SEDERE - sedea(re); GRASSI — grasi. Dans les mots d'origine slave:
plati, gradina, sila.

Nous devons reconnaitre qu'a la suite de ses mutations linguistiques "le visage" du
latin vulgaire de Dacie et Balkans était tout a fait autre. Sachant que le plus probable
période de début de l'influence slave est le VIléme siecle, nous nous voyons obligés de
conclure que le processus de formation de la langue roumaine en tant qu'idiome roman fut
achevé aux alentours de l'an 600, comme nous l'avons mentionné dans un paragraphe
précédent.

11.2. Une autre caractéristique de la langue roumaine qui la rend miraculeusement
unique c'est la terminologie religieuse chrétienne.

Il est connu que jusqu'a 'Edit de Milan (325) le christianis me avait été une religion
prohibée dans I'Empire, les prétres et les paroissiens (les ouailles) de cette église étant
persécutés par les Autorités.

Wu que l'abandon de la Dacie par les Romains a eu lieu 50 années auparavant
(271) et que I'Empire fut divisé 70 ans aprés I'Edit de Milan, on aurait pu s'attendre a ce que
la terminologie chrétienne de Dacie soit différente de l'origine latine. Et pourtant, il n'en est
pas ainsi. Méme si les termes spécifiques sont pour la plupart d'origine slave ou médio-
grecque, les mots-clef de la religion chrétienne sont latins, plus précisément, hérités du
latin: Dumnezeu (DOMINE, DEUS); biserica (BASILICA); crestin (CHRISTIANUS);
credinta (CREDENTIA); crede (CREDERE); rugare (ROGARE); rugaciune
(ROGATIONEM); inger (ANGELUS); cruce (CRUCEM); sfant (SANCTUS); finchinare
(INCLINARE); Tnchindciune (INCLINATIONEM) et la liste reste ouverte.

D.Macrea, ceuvre citée, p.25-36.
10
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La présence de ces mots dans la langue roumaine témoigne, d'abord notre
chréstianisation précoce, ensuite que dans le processus de romanisation de la population
située au nord et au sud du Danube la religion chrétienne a joué un réle essentiel. Sans
aucun doute, I'église de Christ a urgenté et intensifié le processus de romanisation.

En mettant point a cet exposé, nous espérons avoir offert quelques motifs de
réflexion sur ce que a signifié l'act qui lI'empéreur Trajan (Marcus Ulpius Trajanus) a
surement accéléré par le fait d'avoir traversé le Danube sur le pont construit par Appolodor
de Damasc et par le fait d'avoir constitué une province romaine nouvelle il y a 1900 ans.

11
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CU PRIVIRE LA DENUMIREA STIINTIFICA A LIMBII DE STAT
(OFICIALE) AREPUBLICII MOLDOVA - LIMBA ROMANA

Sergiy LUCHKANYN,

Conferentiar la Catedra de lingvistica
generala si filologie clasica a Institutului
deFilologie al Universitatii Nationale ,,Taras
Sevcenco” din Kiev (Ucraina)

Résumé: Malgré toutes les affirmations de certains pseudospécialistes, en Moldavie au-dela
de la riviere de Prut on parle et on a toujours parlé de la population majoritaire de langue
roumaine. Le terme de langue moldave n'a aucune motivation scientifique, et ce fait a été
prouvé méme par des linguistes renommés appartenant a l'ancien espace soviétique. Le
probléme de la dite langue moldave est une abstraction générée par des réalités politiques et
soutenue seulement par I'existence des deux Etats différents qui parlent la méme langue: la
Roumanie et la République de Moldavie. L'idiome parlé sur le territoire de la République de
Moldavie a la méme structure grammaticale que le roumain, et les différences signalées dans
de diverses spheres du vocabulaire ne sont pas pertinentes et elles ont des explications
historiques et politiques. Les Moldaves et les Roumains proviennent de la méme ethnie et ils
parlent depuis toujours la méme langue.

Tn decursul ultimilor ani au iesit la iveald din nou discutiile in legaturd cu
denumirea corecta a limbii de stat (oficiale) a Republicii Moldova, care este cel de-al doilea
stat roméanesc aparut dupd dardmarea Uniunii Sovietice, In anul 1991. Lingvistic vorbind,
nu este pentru nimeni un mare secret faptul cd, din punct de vedere structural, limba
populatiei majoritare din Republica Moldova nu se deosebeste prin nimic de limba romana
— una dintre limbile romanice, urmasa directa a limbii latine (precum sarda, dalmata - azi
disparutd, italiana, retoromana, franceza, occitana, catalana, spaniola, portugheza), fiind
definitd de celebrul academician Alexandru Rosetti ca ,limba latind vorbitd in mod
neintrerupt in partea orientald a Imperiului Roman, cuprinzind provinciile dundrene
romanizate (Dacia, Panonia de sud, Dardania, Moesia superioard si inferioard), din
momentul patrunderii limbii latine in aceste provincii si pind in zilele noastre”. Nici un
lingvist din strainatate, cu exceptia celor sovietici sau a ,,unor postsovietici, nu include in
aceastd lista a limbilor romanice (sau ,neolatine”) ,limba moldoveneasca” ca ,un obiect
lingvistic separat de limba romana”.

Sintagma ,limba moldoveneascd ca noud limba romanicd”, fiind foarte
ideologizatd si politizatd, a fost impusa de LV. Stalin si de lingvistii lui subjugati din
Uniunea Sovietica” 1n mod dictatorial pentru ,contrapunerea” ,Republicii Sovietice
Socialiste Moldovenesti”, care a aparut dupa rapirea Basarabiei de catre URSS in 1940 (iar
populatia romaneasca a fost supusa deportarilor si desnationalizarii, ceea ce se intampla si
cu ucrainenii, mai ales din Ucraina de Vest), fatd de Romania, pe atunci ,stat burghez”.
Ulterior, desia devenit ,fara a democratiei populare” si aliatd a URSS, Romania a ramas
,un rebel aliat al Moscovei”. Nu toti stiu cd n anii 1924-1940, pe malul stang al Nistrului a
existat ,,Republica Sovieticd Socialistd Autonomda Moldoveneasca” in cadrul Ucrainei
Sovietice, creatd cu ,scopul politic indepartat” de a lipi Basarabia cdtre ,aceastd formatiune
a moldovenilor” in viitor, ceea ce s-a intimplat Tn realitate ca o consecintd a cunoscutului
pact nedrept Ribbentrop-Molotov din 23 august 1939. Tn articolul dedicat Republicii

Sovietice Socialiste Moldovenesti (in treacat fie zis, in anii 1950-1952, L.l. Brejnev,
12
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secretar general al PCUS in perioada 1964-1982, a fost si ,primul secretar” al partidului
comunist moldav), in volumul al XXVIlI-lea al Marii Enciclopedii Sovietice (,,bonbLuas
CoBeTckas 3JHuuknoneans”, 2-e wusgaHue, 1955) se spune ca aceastda ,limbd
moldoveneasca” face parte, Tmpreuna cu romana, din grupul ,limbilor romanice orientale”
si se adaugd cd ,limba moldoveneascd este extraordinar de apropiatd de dialectul
moldovenesc al limbii romane care se vorbeste in Moldova (Republica Populard Romana)
dintre Prut si Carpati”. Tmbinarea de cuvinte ,limbd moldoveneascd”, ca denumire a unui
idiom independent de roménd a aparut in literatura stiintifica sovietica pentru prima data
abia la Inceputul anilor 1950, mai ales in manualul ,Introducere in lingvistica romanica” al
lui M. V.Sergievskij (1952; editia a doua — 1954, p.36) si se pastreaza in tot decursul ,erei
sovietice”. Politica de contrapunere a ,limbii moldovenesti” fata de limba romana ,se
incdlzea” tot timpul de catre conducatorii sovietici, pentru cd Gh. Gheorghiu-Dej si Nicolae
Ceausescu manifestau din cand in cénd ,abateri eretice” ,pe drumul construirii
socialismului” de la dogmele socialismului oficial sovietic. Tn timpul ,perestrojkii tirzii”
(in 1990-1991), adevarul stiintific parea a fi fost restabilit, ,,Republica Sovietica Socialistd
Moldoveneascd” a devenit ,,Republica Sovietica Socialistd Moldova”, cu limba romana ca
limba de stat (oficiald), iar In anul 1991, cand Uniunea Sovietica s-a dizolvat, Moldova
(dintre Prut si Nistru) si-a proclamat independenta, ca stat membru al Comunitatii Statelor
Independente (,,Coapy>kecTBo Hesabucumblx FocygapcTs”) sial ONU. Tn ziua de 27 aprilie
1995, presedintele de atunci al Republicii Moldova, Mircea Snegur a prezentat
parlamentului mesajul intitulat ,Limba romana este numele corect al limbii noastre”,
subliniind: ,Stiinta lingvistica dovedeste ca vorbirea noastra, graiul nostru moldovenesc
constituie doar una din varietatile intregului glotic care are un singur nume generic — limba
romand. Limba romana este numele corect al limbii noastre istorice, literare, de culturd si
scrise. Acestea sunt notiuni binecunoscute in intreaga lume si ar fi o mare eroare daca nu ar
fi si la noi Tnsusite in scoli, licee, institutii, universitati, academii” (,,Limba roméana”,
Chisindu, anul V, nr.3 (21), 1995, p.49). Dar, iIn momentul de fatd denumirea oficiald a
limbii moldovenilor este pusa din nou in discutie, din nou, din timp in timp se scrie despre
0 asa-numitd ,,limba moldoveneascd” ca limbd separatd, iar la Chisindu a apdrut recent un
»Dictionar moldovenesc-romanesc”(!), semnat de Vasile Stati, ,absolvent al unor institute
de Tnvdtdmant superior din Chisindu si Moscova, membru in numeroase comitete Si
comisii” (vezi: ,22”, nr.704, 2-8 septembrie 2003, p.15-16). n manualul ,Introducere n
lingvistica”, scris de lingvistul ucrainean M.P. Kochergan (Kiev, 2000 si 2001), se scrie
urmatoarele (p.77): ,Limba moldoveneasca, localizatd in Moldova si ih unele tari vecine.
Numarul vorbitorilor ei depaseste 2 500 000 de oameni. Este foarte apropiata de roméana, de
aceea multi o considera ca varianta (dialectul) limbii romane. Limba literara n intregime s-
a format in a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Scrisul pe baza alfabetului chirilic a fost
inlocuit In 1989 de alfabetul latin”.

Din punct de vedere stiintific s-au pronuntat despre limba romand ca denumirea
traditionalda a limbii moldovenilor multi lingvisti celebri: Eugen Coseriu (originar din
Mihdileni, Rascani, ,doctor honoris causa” al mai multor universitati din lume, inclusiv al
Universitdtii de Stat din Moldova), Carlo Tagliavini (incd in 1956, vezi articolul lui in
limba italiana ,,Una nuova lingua letteraria romanza? 11 Moldavo //Atti dell’VII1 Congresso
Internazionale di Studi romanzi, Firenze, 3-8 aprilie 1956.- Firenze, 1959, vol.ll, p.l, p.445-
452), neuitatul nostru dascadl Stanislav Semcinski (1931-1999, membru de onoare al
Academiei de Stiinte a Republicii Moldova, doctor honoris causa al universitatii ,,Babes-
Bolyai” din Cluj-Napoca), ale carui lucrari lingvistice, distingandu-se printr-o extraordinara
claritate Th conceptie si Tn exprimare, prin baza solidd de fapte, au devenit deosebit de
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importante si pentru istoria lingvisticii romanesti'. Pretinsa ,limbd moldoveneascd” nu este
de fapt decat limba roméana literara, fiind scrisd Tn 1940-1989 cu un alfabet rusesc usor
modificat Tn secolul al XVIII-lea-inceputul secolului al XX-lea, Th comparatie cu alfabetul
chirilic slavon, folosit timp de mai multe secole, pind in 1860-1863, de cétre toti romanii. Tn
momentul de fatd aceastd deosebire nu mai existd. Mai remarcdm aici cd si In perioada
1931-1938/39 n ,,Republica Sovieticd Socialistda Autonomd Moldoveneasca” s-a utilizat
alfabetul latin. Se poate folosi din punct de vedere strict lingvistic Tmbinarea de cuvinte
»limba moldoveneasca” numai n sensul denumirii ,graiului (dialectului) moldovenesc al
limbii roméne”, pentru ca se stie despre existenta unor forme dialectale moldovenesti la
nivel fonetic si lexical (dar nu din fondul lexical principal si nici din vocabularul
reprezentativ), aparute mai ales sub influenta limbii ruse. Bineinteles, graiul (dialectul)
moldovenesc Tsi pastreaza coloritul, specificul, accentul (este ,mai moale”), frumusetea,
fiind reprezentant in unele opere ale lui Mihai Eminescu, lon Creanga, Mihail Sadoveanu,
ca si, de exemplu, dialectul sud-vestic al limbii ucrainene contemporane, care se oglindeste
atat de strdlucitor in opera clasicilor literaturii ucrainene, originari din Bucovina ori din
Galitia — lury Fedikovyci (1834-1888), Vasil Stefanyk (1871-1936), Olga Kobyleanska
(1863-1942), nascutd la Gura-Humorului etc. Trebuie sa subliniem aici cd, in conformitate
cu principiile dialectologiei stiintifice, diferente nerelevante din sfere periferice ale
vocabularului nu pot fi argumente in sensul demonstrarii unei limbi separate de cea literara.
Din lingvistica generalda se stie cd gramatica (morfologia, sintaxa) este cea mai
reprezentativa particularitate a fiecarei limbi, fiind foarte rezistentd la Tmprumuturile
strdine, pentru cd daca se amesteca gramatica a doud limbi — una dintre ele dispare. lar
gramatica limbii vorbite de cetatenii Republicii Moldova, precum si de populatia romana
din Ucraina (cele mai reprezentative locuri in Ucraina, locuite de romani, sunt regiunea din
Cernauti, sudul Transcarpaticii - asa-numitul ,Maramures istoric” - si sudul Basarabiei)
este aceeasi ca si gramatica limbii romane contemporane. Uneori se sspune ca despre
»limba moldoveneasca” ca limba maternd a moldovenilor au scris cronicarii moldoveni
Gr.Ureche si Miron Costin, precum si Dimitrie Cantemir (,Descriptio Moldaviae™), dar
pinad in secolul al X1X-lea dialectologia nu s-a constituit ca disciplind stiintifica de studiu,
iar limba este categorie istoricd, tot timpul se schimbd si exemplele din limba secolelor al
XVI-lea, al XVII-lea, al XVIlI-lea nu pot fi date pentru a descrie fenomene din limba
secolului al XXI-lea. Este interesant de remarcat ca, in primii ani dupa ocuparea Basarabiei
de cdtre Rusia taristd Tn 1812, se recunostea denumirea traditionald a limbii literare a
populatiei autohtone de ,limbd romaneasca”. Cum aratda St. Semcinski, ,jn 1816, la
Chisindu, a vazut lumina tiparului o Carte de rugdciuni, tiparitd h romaneste in
exarhiceasca tipografie a Basarabiei pentru bisericile si preotii moldoveni”. Tn 1817 a fost
editat Tn ,rumaneste” si Ceaslovul. Pe Noul si Vechiul Testament, editat in 1819 la Sankt-
Petersburg, era indicat ,tdImacire romaneasca”. In 1823 la Chisindu vede lumina tiparului
cartea O fofre npecBMTEPOB Nepes Hapogom, care ,s-au talmacit pi limba romaneasca de
pre cea in grafie latind”! Tn sfirsit, in 1827 la Sankt-Petershurg iese de sub tipar Gramatica
rusasca si romaneasca a lui Stefan Margela (Concordia, 25 martie 2000, p.4). llustrul poet,
carturar si savant basarabean Alexei Mateevici (1888-1917), personalitate de o Tnalta
culturd si de un talent remarcabil, care si-a facut studiile la Academia Teologica din Kiev,
intre anii 1910-1914, in 1917, In anul renasterii nationale a tuturor popoarelor fostului

! Semcinski Stanislav. Cu privire la necesitatea de a reveni la denumirea traditionald a limbii
moldovenilor //Concordia, 25 martie 2000, p.4; Semcinski Stanislav. Care este sensul Tmbinarii de
cuvinte ,,limba moldoveneasca™? //Concordia, 27 octombrie 2001, p.3.
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imperiu tarist (de exemplu, in Ucraina aceasta miscare, In primul rand, s-a manifestat in
activitatea Radei Centrale in frunte cu Mihailo Grusevsky: 1866-1934, primul presedinte al
Ucrainei In 1918), in cuvintarea la primul congres al nvatatorilor moldoveni din Basarabia
(25-28 mai 1917), a avut o importanta interventie: ,,N-avem doua limbi si douad literaturi, ci
numai una, aceeasi cu cea de peste Prut. Aceasta sa se stie din capul locului, ca s& nu mai
vorbim degeaba. (Aplauze). Unii zic ca limba roméneasca e frantuzitd. Asta nu-i adevarat!
mai puternic curent acolo e cel popular in limba siin literaturd. Noi trebuie sa ajungem de
la limba noastra proastd de astdzi numaidecat la limba literard romaneasca!”® Chiar si F.
Engels a scris: ,Ecm B OTHOLLEHNM 3aBOeBaHUIA EKaTepuHbl y PyCCKOTO LWOBUHU3MA 6bln
eLE HEKOTOpble M3BMHAIOWME — f He XO4y CKasaTb OMpaBAblBaloLiyie — npegsiorun, To
OTHOCUTE/IbHO 3aBOEBaHW AfekcaHpa 06 3TOM He MOXeT ObiTb U peun. PUHAAHANA
HaceneHa (uMHHamu u weefamu, Beccapabus — pymblHamu, KoHrpeccosas [Monblia —
nonsakammn. 34ecb YX W TOBOPUTb He MNPUXOMTCA O BOCCOEAWMHEHUM PaCCeAHHbIX
POACTBEHHbIX M/IEMEH, HOCALMX PYCCKOE WMS, TYT Mbl MMEEM [eN0 C HEenpuKPbITbIM
HaCWNbCTBEHHBIM 3aBOEBAHNEM Uy KOii TepPUTOPUM, C NPOCTLIM rpabexxom™. lar V.I.Lenin
inlegdturd cu aceeasi chestiune a remarcat: ,,...B LeNOM psfge CayvyaeB XMBYLLME MO
OKpamHam YrHeTéHHble HapOAHOCTM UMEKT CBOWX COPOAMYE MO Ty CTOPOHY rpaHuLbl,
NONb3YOWMXCA 60/bLUEA HALMOHANbHOW HE3aBUCUMOCTbIO (A0CTATOYHO BCMOMHUTL XOTH
6bl MO 3aNagHo 1 KXKHO rpaHULLe rocyapcTea — (OMHHOB, LUBEAOB, MOJISIKOB, Y KPaMHLEB,
PYMBIH)™

Problema denumirii traditionale a limbii moldovenilor ca limba romana este
foarte clard si orice discutie pe aceastd tema este neproductiva. Si daca cineva mai foloseste
imbinarea de cuvinte ,limba moldoveneascd” in sensul ,unei limbi separate de romana
literard”, asta inseamnd ci nu-l mai convinge pe acesta nimic. Tmi aduc aminte istoria
denumirii limbii ucrainene, tratate in secolul al X1X-lea si la Inceputul secolului al XX-lea
de unii lingvisti si istorici taristi ca ,,un dialect al limbii ruse mari”. Se Intdlnesc oameni si
acumcare gandesc asa— minciuna are cateodata in ochii multimii o putere mai mare si mai
convingatoare decat adevarul — spusese in timpul sau celebrul antic Menandru. Chestiunea
despre asa-numita ,,limba moldoveneasca” este o chestiune politicd, care oglindeste actuala
realitate politica: existenta a doua state diferite — Romania si Republica Moldova. Dar si
aici as vrea sa spun cd nimeni nu denumeste limba germana din Austria ca ,limba
austriacd”, ,argentiniana” — limba spaniolad din Argentina, ,,australiana” — limba engleza din
Australia.

As vrea sa inchei acest articol cu prima strofd a frumoasei poezii a lui Victor Eftimiu

(1889-1973) ,,0da limbei romane”:

,JAlcatuire de cuvinte romanesti,

1ti vad prin veacuri innoita bogétie...

Intinerind pe zi ce-mbatrinesti,

O, grai din viitor, marire tie!”

1 Mateevici Alexei. Opere. Vol. I. Ed. crit., note, coment., variante de I.Nuta, E.Levit si S. Pinzaru.
Tabel cronologic de S.Pinzaru.- Chisindu: Stiinta, 1993.- p.464.

2 K.Mapkc n ®.3Hrensc. CounHenns, T.22.- C.31.

3 B././lenmH. MonHoe cobpaHne counHeHwii, T.25.- C.271.
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ARHAISME, REGIONALISME $I ELEMENTE POPULARE
IN PROZA EMINESCIANA

Prof.univ.dr. Vlad imir ZA GAEVSCHI
Universitatea de Stat din Moldova, Chisinau

Résumé: A la différence des autres écrivains de son temps, Eminescu n'emploie pas, dans son
ceuvre, des néologismes mais des archaismes et particulierement des régionalismes, donc le
langage de sa création a a la base la langue populaire. Eminescu utilise de nombreux
régionalismes, des formes populaires et familiaires. Parmi les régionalismes employés,
prédominent ceux appartenant aux patois de Moldavie qui, a la conception de Al.Philippide,
couvrent la partie du nord du massif linguistique dacoroumain (ou y entre: la Moldavie, la
Transylvanie, le Crisana et le Maramures). Hors ces régionalismes, Eminescu met en
circulation des particularités spécifiques aux patois de la Munténie. L'étude révele une série
de particularités du langage de la prose eminescienne, des particularités qui appartiennent
au domaine du verbe qui visent: I'aspect phonétique, la dérivation, la conjugaison et la voix.

Eminescu a activat Tn literaturd intr-o perioada cand limba literara modernd si
normele ei erau pe cale de a se constitui, cu alte cuvinte normele limbii literare nu erau ncd
bine precizate, nu cdpatasera un statut obligatoriu, cum devenisera ele mai tarziu. Dupa
cum precizeaza acad. Al.Rosetti, poetul incepe sa scrie intr-o epoca de mari framantari
lingvistice, epocd In care limba literard cu stilurile ei diferite reflectd curente diferite si
opuse: latinismul Tn Ardeal, “pumnismul” in Bucovina, “italienismul” lui Eliade n Tara
Roméneasca si in Moldova, diferite influente strdine in cele trei provincii populate de
romani — toate acestea imprima limbii literare diferite configuratii (Al. Rosetti, 1955, 33-
58). Reiesind din cele spuse, ne dam bine seama de rolul mare, decisiv, al creatiei lui
M.Eminescu care avea sa contribuie substantial la formarea unei limbi romanesti literare
moderne.

Spre deosebire de alti scriitori ai timpului, Eminescu, mai ales in perioada
maturitatii, de la 1870, n-a recurs in scrierile sale la neologis me. Dimpotriva, el a incercat si
a reusit sa pund Tn circulatie “limba vechilor cazanii”, “limba veche si-nteleaptd”, s-a
sprijinit In operele sale pe limba populard. Dupa cum spune acad. I. lordan, Luceafarul
poeziei noastre “a facut apel, fara nici o rezerva, la limba veche, la graiurile regionale,.. la
vorbirea familiard si populard”, utilizadnd n scrierile sale limba romana Tn “toate variantele
ei cronologice, teritoriale si sociale, alegand din ele ceea ce talentul sau, ajutat de un foarte
fin si sigur simt lingvistic, 1i spunea ca exprimad adevarul” (l.lordan, 521). E drept ca
elemente arhaice, regionale si populare foloseau in operele lor si alti scriitori ai timpului,
dar o faceau intentionat, urmarind anumite scopuri sau efecte stilistice. Eminescu insa le
considera un complex organizat de elemente cu drepturi egale in ce priveste utilizarea lor
de catre vorbitori, dar si de cétre scriitori (I.lordan, 522).

Tn proza, spunem noi, ca de altfel si in poezie (v. l.lordan, 522-523), Eminescu
foloseste mai putine arhaisme, dar mult mai numeroase regionalisme, forme populare si
familiare. Predomind, desigur, regionalismele moldovenesti, mai bine zis, elementele din
graiurile de tip moldovenesc, care, in conceptia lui Al.Philippide (sustinut mai apoi de
l.lordan, Em.Vasiliu, I.Ghetie s.a.), acoperda jumatatea de nord a masivului lingvistic
dacoromén (Moldova, Ardealul, Crisana, Maramuresul). Mai putine, dar Eminescu pune Tn
circulatie si particularitati regionale caracteristice graiurilor muntenesti. Ca sa precizam, in
panza artistica a cutdrei sau cutarei proze pot fi atestate fenomene, forme gramaticale atat in
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varianta lor regionald moldoveneasca, cat si in cea munteneascd, uneori acestea intalnindu-
se pe unasiaceeasi pagina sau chiar, foarte rar, in aceeasi fraza.

Tn cele ce urmeazi ne propunem si evidentiem o serie de particularitdti ale
limbajului prozei eminesciene, ce tin de domeniul verbului.

**k

I. Forme verbale originare sub as pect fonetic: a imbla, a implea.

Tn proza eminesciana au fost atestate, in majoritatea absoluta a cazurilor, variantele
fonetice originare ale formelor verbale sus-numite, adica formele cu 1 initial, caracteristice
pentru graiurile de tip moldovenesc. Din 36 de exemple, inregistrate in cele 196 pag.”, se
contureaza urmatorul tablou: a Tmbla - 9 cazuri intdlnite (cu diverse realizari
paradigmatice), a implea — 22, a umbla — 3 si a umplea — 2 cazuri. Variantele/dubletele cu
u initial, capatate prin asimilare/ labializare cu consoanele bilabiale m, b si p urmatori,
forme caracteristice pentru graiurile muntenesti si pentru limba literard, sunt folosite de
catre Eminescu, dupa cumse vede, mult mai rar.

Documentam materialul faptic: a Tmbla (lat. ambulare): FF, 6, 13; SD, 28, 52; C,
72,80, 92; GP, 135, 193; a implea (lat. implere): FF, 6, 10; SD, 39, 50, 51, 55, 56; C, 73,
78, 79(bis), 85, 90, 92, 97; GP, 109, 155(bis), 182(bis), 183, 188; a umbla - FF, 17, 19, 22;
aumplea-SD, 32; TN, 194.

2. Derivarea. Adaugarea sau suprimarea prefixelor. Tn proza lui Eminescu se
intalnesc forme verbale prefixate: saloanele erau Tmpopulate ([“Avatorii”], 234).
Asemenea forme sunt caracteristice pentru limba veche (Densusianu, 224-228: a Thacoperi,
a Tnarata, a Tnomeni s.a.). Au fost atestate si in graiurile teritoriale: Muntenia, Maramures,
Transilvania (Tratat, 186, 345, 382), in Basarabia si Bucovina (DD, vol. V, 246-271).

Aldturi de forme verbale prefixate, Eminescu pune in circulatie si forme
neprefixate, care sunt numeroase: el cerca a descoperi (lit. a ncerca, lat. circare), C, 91; el
cerca sa mareascd, GP, 97; de ce sd cercam noi, GP, 112; ea cercd a surade, LA, 58; are
cauza de a se departa (lit. a se indeparta, din Tn + de + parte), C, 83; ziduri galbenite
(participiu), LA, 48; cari se gramadesc (lit. a se ingramadi, din in + gramada), C, 77; spre
a le nadusi (lit. a Tnadusi, bulg. nadu$a), SD, 56. Forme similare se Tntalnesc si In poezia
eminesciand: tara-ntreagad coperita-i de ruine (lit. a acoperi, lat. cooperire), Egipetul, 79;
lang'o cruce marmurita (participiu), Tnger si demon, 84.

Alteori atestam cazuri de derivare regresiva, adica suprimarea prefixului/afereza
formei verbale originare (latine): el m-a rugat sa ma plec ca sa se poata sui (lat. a se
apleca, lat. applicare), GP, 128; spre a-si strampéra graba (lit. a-si astampara, lat. “ex-
temperare), C, 75. Tn poezie: Tn biserica pustie... genunchiata sti pe trepte o copila (lit. a
ingenunchia, lat. ingenuculare), Tnger si demon, 84.

Tn limba veche forme verbale neprefixate, asa ca la origine, sau obtinute prin
suprimarea prefixului din forma de la origine sunt cele obisnuite (Densusianu, 223-228).
Ele s-au pastrat si in graiurile teritoriale. Deosebit de frecvente sunt in Maramures si in
Transilvania (Tratat, 345, 382): a coperi, a griji, a plini, a tineri s.a,

3. Conjugarea. Trecerea \erbelor de la o conjugare la alta. In opera
eminesciana se intalnesc cazuri de trecere a verbelor de la o conjugare la alta, altfel spus,
cazuri de metaplasmd a verbelor. Fenomenul e cunoscut in evolutia istoricd, Incepand cu

" Materialul faptic a fost extras din urméatoarele proze: “Fat-Frumos din lacrima™ (abreviat: FF),
“Sarmanul Dionis™ (SD), “La aniversard” (LA), “Cezara” (C), “Geniu pustiu” (GP), “Toma Nour
n gheturile siberiene” (TN) s.a., publicate in editia: M.Eminescu, Proza literard / Editie Ingrijita de
Eugen Simion si Flora Suteu, Bucuresti, 1964, 398 p.
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limba latina, si poate fi intalnit si azi in graiurile teritoriale. Tn bucatile de proza cercetate au
fost atestate urmatoarele cazuri: a infiori (conj. a 1V-a, DOOM: a infiora, conj. 1): ma-
nfiori siguranta c-am Tnnebunit si teama de mine Thsumi, GP, 151; a se Tnsdnatosa (conj. I,
DOOM: a se insanatosi, conj. a 1V-a; DEX admite pe a se insanatosa ca variantd, cu
trimitere la a se Tnsanatosi): corpul s-ar fi insanatosat, GP, 151; a facea (conj. a ll-a, lit. a
face, conj. a lll-a, lat. facére): facéti o uriasa reactiune, GP, 112; Facéti ca toate aceste
colori sa fie egal de stralucite, GP, 113 (v. si: Zagaevschi, 1997, 167-176); a fuge (conj. a
lll-a, lat. cl. fugére; lit. azi: a fugi, conj. a 1V-a, lat. pop. fugire - SDELM): Zguduitura
cumplita ce-mi da fugand ma cutremura in toate fibrele corpului, GP, 159. Tot la
Eminescu au fost fixate, desigur, si forme ale gerunziului fugind, de la a fugi (conj. a IV-
a): si ca nu-i o alta cale, ca sa scapi de nenorocire, decat fugind de aceasta casa, C, 76;
Da, zise ea turburatd, suradzand, rosind, dar fugind totodatd dinaintea mea, GP, 138.
Gerunziul fugand de la a fuge (lat. fugére) este un arhaism: el a fost intalnit la 1. Neculce:
Si cum lovitu nemtai acolo la Leva, fugdndu oastea Thapoi spre Dunare; Deci fugand iar,
i-au tumpinat cartile la Bacdu (Letopisetul..,); la 1.Creangd: o cotigeam Thapoi iar prin
cénepd, fugand tot iepureste (Amintiri...); la C.Stamati: Fugand n codrii pustii; Cand si
cand printre copaci/Fugéand ursi, capre si lupi (Eroul Ciubar Voda) et passim; in graiurile
teritoriale (s. Cosauti, jud. Soroca; vezi: Zagaevschi, 1990, 111).

4. Forme de prezent (indicativ, conjunctiv, imperativ). Existenta sau lipsa
sufixelor formative -ez, -esc. In graiurile teritoriale, dar si n evolutia istoricd a formelor
verbale, este cunoscut fenomenul sufixarii sau, dimpotriva, al suprimarii sufixelor
formative sau flexionare (mai numite si infixe, V.Densusianu, 130) -ez, -esc de la verbele
de conj. | sia IV-a (resp.) la indicativ si conjunctiv prezent. In primele monumente literare
din sec. al XVI-lea se intalnesc forme verbale care, in acest sens, nu se potrivesc cu cele din
limba contemporand (cf. imprumuteaza, nceatd, sdgeata, vezi: Densusianu, 130, 134);
sunt Tnregistrate chiar forme cu flexiune dubla, adica forme variabile, cand cu sufix, cand
fard acesta: cerceteaza si cerceti; intunecazd si intuneca; lucreaza, dar si: lucrd etc.
(Densusianu, 130, 134).

In proza Iui Eminescu am fixat asemenea forme: inchipuieste-ti (DOOM:
inchipui, nchipuie), SD, 41, 56(bis); inchipuiasca-si, C, 84; sa-mi Tnchipuiesc, TN, 194;
ce-nsemneaza, C, 79; sd insemneze, C, 81; reflecteaza, C, 98; sa forme din oceanul
cugetarilor omenesti, GP, 112; trasnetele lor cu care ruind, GP, 114; papoarale se tiraniza
asupra altora (DOOM: se tiranizeaza), GP, 114; sa-l studiu mai de-aproape, GP, 115; sa-
ngenunche, GP, 137; sa se zvarcole, TN, 195; stelele Tncununa fruntile, TN, 197.

5. Forme verbale iotacizate. Un fenomen gramatical arhaic si regional, intalnit in
proza lui Eminescu, dar si in poezie, este cel al iotacizarii verbelor de conj. a Il-a, a Ill-a si
a 1V-a, cu radicalul in consoanele dentale d, t, n, r. Tn sec. al XVI-lea asemenea forme
verbale acopereau toate regiunile teritoriului lingvistic dacoroman (Densusianu, 132-133,
135-137; Rosetti, 1968, 358; Saramandu, 84). La ora actuala ariile de raspandire a formelor
iotacizate diferd in functie de consoana radicalului (d, t, n, r) si de timpul verbului (prez.
ind., prez. conj., gerunziu) (Saramandu, 84). Cercetdrile au aratat ca, pe teren, in general, s-
au pastrat mai bine formele de conjunctiv prezent fatd de cele de indicativ prezent si de
gerunziu, n functie de consoana radicalului verbului cele in consoana n sunt mai des
intalnite.

Tn proza lui Eminescu am atestat mai multe forme de gerunziu, mai putine forme
de conjunctiv prezent, toate formele verbale avand radicalul in n. O singura forma de
prezent indicativ a fost fixata cu radicalul in r. Asadar, forme gerunziale: presupuind, SD,
24, 25; puind, C, 90, 100; GP, 169; ramaind, SD, 25; C, 96; tiind, SD, 58; GP,
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125,128,140; forme de conj. prez. (pers. 11, sg. si pi.): (ei) sa ramaie, SD, 47; (el) sa puie,
C, 81; GP, 185; (el) sa tie, C, 102; forme de indicativ prezent; Si ce frumos imi pai tu
acuma (DOOM: (tu) pari), SD. 50. Tn poezie Eminescu utilizeaza forme iotacizate si de la
verbe cu radicalul in alte consoane (d, t): eu Tntinz, in rima cu oglinzi (“Calin”, 109);
(codrul) sa-1 patrunza in rimd cu frunza (“‘Calin nebunul™, 295); (privirea) sa-1 inghita,
in rima cu dintii cei de crita (“Fata in gradina de aur”, 274) s.a. Multe forme verbale
iotacizate se Intélnesc in scrierile lui 1. Creanga (puind, spuind, viind, dar si: punand,
ramanand) si n operele scriitorilor romani munteni: C.Boliac, Gr.Alexandrescu, I.L.
Carag iale.

6. Forme de trecut indicativ. Tn proza eminesciana prezintd interes formele de
mai mult ca perfect sintetic. Aceste forme sunt cele populare, fara formantul -ra- in
desinentele personale de plural. Ele au fost inregistrate (depistate) in numai doua proze: SD
(un exemplu) siin GP (toate celelalte). Aducem céteva exemple: buruienele crescuse mari,
SD, 29; Ochii se aprinsese, GP, 171; Dusmanii cercetase, GP, 181; feciorii dormise, GP,
183 (alte exemple vezi: GP, 151, 156, 162, 173 — 3 ex., 179, 185 — 3 ex., 187 -3 ex). In
celelalte proze mai mult ca perfectul n-a fost intalnit. Forme de mai mult ca perfect
perifrastic (analitic), In general, n-a fost fixat Tn nici una din bucdtile in proza supuse
cercetdrilor. Tn poezie, din necesitti de versificatie, Eminescu, dupd cum se stie, foloseste
mai multe cazuri de forme cu mai mult ca perfect analitic: Parea ca printre nouri s-a fost
deschis o poarta (“Melancolie”, 101); Si apa, unde-au fost cazut, / in cercuri se roteste
(“‘Luceafarul™, 183); Un an intreg prea fericita fuse, / Dar dup 'un an mi-a fost-o-ajuns
uratul (“Fata in gradina de aur™, 278); Mie-mi pare ca uitaram / Cat de mult ne-am fost
iubit (“Dupa ce atata vreme...”, 340).

7. Desinente modale si temporale. Toate verbele de conj. a 1l-a (a cadea, aparea,
a placea, a putea, a ramanea, a tinea, a vedea $.a.) si verbele de conj. I, terminate Tn -ia
dupd vocald (a tdia s.a.), la imperfect, la infinitiv, la timpurile si modurile compuse
(analitice), formate cu infinitivul (viitorul indicativ, conditionalul prezent), capata
desinenta/formantul cu -é (-i€), identic cu -ea (-i4), cu valoare gramaticald. Tn proza lui
Eminescu fenomenul poarta un caracter general, de aceea vom aduce aici numai cateva
exemple: i-ar placé, SD, 28; wi vedé, SD, 47; ar puté , C, 74; as tacé, C; as taié (lat.
taliare, conj. 1), C, 75; n-ar puté, GP, 135; fata ramané nemiscata, GP, 179; s.a. Tn mod
izolat, aceste particularitati caracteristice pentru graiurile moldovenesti/de tip moldovenesc,
pot fi nsotite (chiar pe aceeasi pagina sau chiar in cadrul aceleiasi fraze) de forme cu
desinente n -e4 (-id), asa ca In limba literard contemporand. Ex.: Apoi ea bé putere, In
vreme ce dusmanul ei numai apd. De aceea noi le mutam din loc, ea nu va sti si va bea
numai apa n vremea luptei cu tine, FF, 8; Nu se poate zice ca era amor, caci, desi-i placé
prezenta ei, totusi Ti placed si mai mult ca, departe de ea, sa cugete la dansa, C, 91.

Tn primele monumente literare din sec. al XVI-lea, la formele modale si temporale
sus-numite ale verbelor, a fost fixatd numai desinenta/formantul -e4 (-i4): (a) ndoia, (a)
Tncapea, va bea, (el) cunostea, plangea, graiia, stiia s.a. (Densusianu, 127-129, 137-138,
144-147).

8. Diateza. Verbul a se naste, reflexiv, tranzitiv in limba literard contemporana si
in graiurile teritoriale actuale, care este un calc dupa slavonescul roditisea, la Eminescu a
fost intalnit In forma lui originara nereflexiva, intranzitiva (lat. nascére). Ce-i drept, a fost
nregistrat un singur exemplu: Fata saruta murmurand floarea rosie si Fat-Frumos nascu
ca din nimica Tnaintea ei, FF, 15. Asemenea forme pot fi atestate la cronicari si la alti
scriitori clasici. Ex.:. Unde cresc stejari la munte,/Unde nasc voinici de fruntel..
(V.Alecsandri, “Maghiara”).
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Verbul a rosi, tranzitiv, intranzitiv si reflexiv, a fost atestat la Eminescu numai in
forma lui reflexivd, populard: m-am rosit si-mi plecasem ochii, GP, 138; si rosindu-se
usor, ca si cand s-ar fi rusinat de ceea ce zisese, GP, 139: astfel incit se paru ca albul cel d-
argint al crinului se roseste, GP, 141: fata cea palida a lui loan se-nrosise de-un rosu
ofticos si bolnav, GP, 145 (aici e de observat forma populard moldoveneasca prefixatad a se
inrosi “a se imbujora de sfiald”); iar rasaritul se roseaslab de faptul zilei, GP, 153.

Tn locul verbului a (se) urca (lat. *oricare) Eminescu foloseste n proza sinonimul
acestuia, verbul a (se) sui (lat. sobire), ceea ce caracterizeaza graiurile moldovenesti.
Exemple: Fat-Frumos se sui-n luntre, FF, 5; sa car pe-o scara ce suia in podul casei, GP,
165; Curand rasari si soarele, si din ce in ce se suia pe cer, GP, 169; El sui Incet [scara],
GP, 176; Vro cativa voinici se suira pe acoperemantul morii, GP, 185; scoborandu-se de pe
piatra pe care se suise, GP, 187. Am intalnit insa si un exemplu cu a urca: Cand inamicii
incepura a urca dealul, sirul intai de bolovani se rostogoli Tn ei, GP, 178. Verbul a (se) sui
este folosit si de alti scriitori clasici moldoveni: Pe culme, pe valcele ce suie si coboara /
Zvarlind in a lor cale samanta dupd vant (V.Alecsandri, “Semanatorii’’); iute ma sui in
pod, imflu pupdza de unde era, sai cu dansa pe sub stresina casei... (I.Creangd, “Amintiri
din copilarie”).

9. Verbele neregulate. Pentru verbele neregulate a da, a sta s.a. Eminescu
foloseste in prozd forme arhaice, forme regionale si populare. La imperfect indicativ, la
conjunctiv prezent si la imperativ au fost fixate forme care circuld si azi In graiurile
mo ldovenesti si ardelenesti: sa steie, C, 83; sa deie, C, 84; Eu patrunsei izbind cu coatele
fara crutare in toti ce-mi sta in cale, GP, 147; Facui ca coasa sa steie drept in varful
manerului, GP, 159; - Stai! zise batranul, GP, 180. In citeva cazuri au fost atestate forme
de imperfect cu radical reduplicat, asa ca Tn graiurile muntenesti si ca cele din limba literara
actuald: Steteau toate uimite, FF, 5; Toate steteau Tn loc, numai Fat-Frumos mergea mereu,
FF, 5; iar In mijlocul ei stetea 0 mandra masd, FF, 5; steteau n siruri lungi stupii unei
prisaci mari, C, 98; Pe cand steteam extaziat,.. aud, GP, 138.

Formele de perfect simplu si de mai mult ca perfect indicativ la verbele neregulate
sunt cele arhaice, intalnite Tn primele monumente literare scrise din sec. al XVI-lea
(Densusianu, 156; Rosetti, 1968, 547) si care circula si azi in graiurile din aria de sud. Ex.:
Ea se sculd, isi netezi parul de pe frunte si-l dete pe spate, FF, 10; Se dete jos de pe cal, FF,
20; perdeaua se dete intr-o parte, SD, 49; se dete putin intr-o parte, SD, 54; leronim...
dedese-ntr-o parte perdeaua de la fereastra, C, 96; Chilia ce i se dedese era cu fereastra-
nspre gradina si mare, C, 100; o lind adiere de rosiu i dete un fel de reflect trandafiriu,
GP, 137.

* % %

Ca si In poezie, M.Eminescu rdmane a fi un neintrecut maestru al cuvantului, care
a stiut sa selecteze cu mult talent si s& puna in circulatie un intreg arsenal de mijloace
lingvistice, care cuprind in sine intr-un tot “limba vechilor cazanii” (Al.Mateevici) sau, cum
spunea insusi Eminescu, “limba veche si-nteleapta” (“Scrisoarea 11, 159), si limba pe
“care-o cantd pe la vatra lor tdranii” (Al.Mateevici).
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LAPTE DE CAPUSA?

Cerc.st.dr. lulia MARGARIT
Institutul de Lingvistica «lorgu lordan-Al.Rosetti», Bucuresti
Résumé: Dans le syntagme lapte de capusa "lait de tique", au lieu du terme originaire, il en
apparait un par corruption, probablement par colportage. Pour la connaissance du terme
originaire on fait appel & des textes populaires de Maramures qui mettent en évidence
I'existence du syntagme lapte de catusa "lait de menottes”. La substitution cdtusa >capusa
représente un cas particulier d'étymologie populaire. Sextil Puscariu explique le sens du mot
catusd qui avait, au début, le sens "chat" et puis il désignait une multitude d'objets et
d'instruments qui prennent et agriffent quelque chose comme le chat. Gardé du latin, catta
,»chat” > *cata + — usa, attesté en meglenoroumain et en aroumain, il apparait avec le sens
originaire "chat" seulement dans un glossaire slave-roumain de Hasdeu. Les langues slaves
voisines ont emprunté du roumain le mot catusa avec le sens "torture”, aux Ukrainiens
katuSa, aux Polonais katusz, katusza. Le terme a survecu au sens figuré dans le nom d'une
plante appelée catusa et dans des dérivés: catusnica, catusnita, catusi "menottes”.

Secventa din titlu figureaza intr-un descantec ,,de muscatura de sarpe” cules din
Maramures in primele decenii ale secolului trecut si publicat intr-o colectie de literatura
populara din zond, mai intai in 1924 si, mai apoi, Th 1968: Sade fata pupuiata / Pe un varf
de piatra. / Face pane de cenusa / Si cu lapte de cdpusa / S& manénce sarpe negru / Si
serpoaie neagra, / Sa manance serpe alb / Si serpoaie alba [...] Si cat or manca / Drept in
doua or crapa (Barlea 1968, 398).

Tntrucat in sintagma lapte de capusd, in locul termenului originar, apare unul
corupt, probabil prin colportaj si, totodatd, prin necunoastere, pentru identificarea
contextuald a primitivului, am apelat la unele dintre colectiile populare din Maramures si
din Tmprejurimi, contindnd descantece. Astfel, intr-un volum cu texte de acest fel, din
Bucovina si nordul Moldovei, publicat de S. FI. Marian, la sfarsitul secolului al XIX-lea, cu
mult timp Tnaintea culegerii din Maramures, Th sectiunea De serpe, htalnim aproximativ
acelasi context: Pe-o stanca mare de peatrda / Sade-o fata drogolata. / De lucrat, dar ce
lucreaza? / Face pita de cenusa / Si cu lapte de catusa. / Pita cine s-0 manance? / la, cel
sarpe s-0 manance! / Cuma manca, / Cum a crepa (1888, 228).

Descantecul citat prezintd interes nu numai pentru atestarea termenului cautat, ci,
n egald masura pentru notele folcloristului cuprinzand glosarea cuvintelor necunoscute,
unele dintre ele ramanénd, In ciuda acestei intentii, fara lamuririle necesare, nemaifiind
recunoscute de catre vorbitori: ,,Ce va fi insemnand drogolatd* pana acum nime n-a putut
sa-mi spuie” (ibid.). Tn schimb, autorul a obtinut informatii pentru termenul care ne
intereseaza: ,,Sub cuvantul catusa inteleg roménii din Bucovina bucé&ica de lemn descrisa
sub nota nr. 15” (ibid.), iar la p. 59 se mentioneaza explicatia preluata tale-quale de autor
scatusa e lopatica, ca un metru de lungd, care, de reguld, vine deasupra umarului de la jug”.
Evident, culegatorului i-a fost furnizat un sens secundar, dezvoltat ulterior, deoarece,

! Fara s3 aiba legatura directd cu obiectul interventiei de fat, oferim o posibild explicatie pentru un
termen destul de corupt (v. infra, drobolata), ilustrativ pentru ,,destinul” multor cuvinte modificate la
preluarea de la o generatie la alta si care supravietuiesc in variante greu recognoscibile: drogolata ar
p utea sa reprezinte participiul feminin dabalata < dabalazata, atestat in sintagma femeie dezbalazata
(Moldova, sud) ,,femeie lalaie, desirata” (v. SDLR s.v. dezabalez).
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conform acestui ultim Tnteles, unica decodare posibild pentru secventa mentionata, ,lapte de
... Jug” pune n evidentd absurditatea asocierii lapte de catusa.

Ulterior, dupa céteva decenii, de la publicarea culegerii lui S. FI. Marian, Artur
Gorovei, intr-un studiu despre limba descantecelor, comentand diversitatea accesoriilor
intrebuintate Tn ritual, enumerd si produsul exprimat de sintagma n discutie, identificata
intr-un text din Maramures: Leac, leac, / Muscatura de gandac / Si de o fata rasturnata /
Sub un stan de piatra. / Lucru ce-l lucra? / Facea la serpe de mancare: / Turta de cenusa, /
Lapte de catusa. / Cum mancara, / In loc cripard. / Cum baurd, / Tn loc plesnira. (1924,
85).

Tn cuprinsul studiului mentionat, autorul atrage atentia asupra faptului cd secventa
in cauza este cunoscutda si in Moldova, nsa ,jin loc de lapte de catusa se zice lapte de
capusd” (ibid.). Cateva paragrafe mai departe, in legatura cu aceeasi sintagma, folcloristul
revine cu o precizare nu lipsita de interes: ,,in varianta din Mo ldova pare sa fie o greseala de
tipar: capusd in loc de catusd” (ibid.). Pentru cuvantul din urma, Artur Gorovei avanseaza o
explicatie personald, in legaturd cu folosirea cdtusei la descéntat, explicatie considerata
necesara, Intrucat ,culegdtorii nu ne precizeaza cum si cu ce obiecte se zice descantecul,
probabil cd prin o cantitate de cenusa se poartd niste catuse, fiare de incatusat [subl. n.,
IM], amandoua lucruri prin care se poate inspaimanta boala” (ibid.).

Tn revista Sezatoarea, in care a aparut studiul amintit, semnat de A. Gorovei,
anterior, cu aproape doua decenii mai inainte de acesta, fusese publicat un descantec tot din
Moldova care reflectd, fard echivoc, ,,natura” recuzitei invocate: Pe o stanca mare / Sade-o
fatda mare. / Mananca turta de cenusa / Si bea lapte de capusa. / Un sarpe la dansa a
alergat, / Din turta de cenusa o mancat, / Cu lapte de capusa s-o addpat, / Dar cum o
gustat, / Pe loc o crapat (M1, 1902-1904, p. 19). Produsele enumerate, turtd de cenusa,
lapte de capusd, prin specificul lor, indicd scopul pentru care servesc. In plus, textul
contine, ca de altfel si toate celelalte exemplificari, si actiunile corespunzatoare fiecaruia n
parte: 0 mancat / s-o adapat.

Sintagma in discutie, in forma ei originard, reapare intr-un text din Bistrita-Nasaud
cules si publicat mai tarziu: Sade-o fatd drobolatd / Pe un stan mare de piatra, / Face pita
de cenusa / Si cu lapte de catusd (Bichigean 1936, 143).

Acelasi termen aproape simultan a fost Tnregistrat de Tache Papahagi intr-un descéntec ,,de
zerme” cules de autor din Maramures (Tata, atd, / Sede-o fatd / Tmperlitatd / Pe un stan de
piatrd. / Face pita de cenusa / Si cu lapte de catusa. / D-amu cela ce I-o da / La yermele
care |-0o musca, / Cum o musca, / Septe o crapa, / De-acolea nu s-0 misca — 1925, 126).
Semnificativ este comentariul asupra termenului obtinut de culegdtor si inserat in glosar,
alaturi de cuvant: ,catusa «bag seama oarece price de padure» [= jivina de padure]” (op.
cit.,, p. 216). Autorul subliniaza, in continuare, autenticitatea informatiei: ,,Aceasta este
explicatia care [sic!] mi-a dat-o0 o batrand din Borsa — Repedea. Intreband insi si pe alte
batrane, printre care si pe Sava Stetcu, ni s-a explicat cu sensul «jug de boi», «protap de
boi»” (Papahagi, ibid.).

In legiturd cu aceeasi secventd, aproximativ in aceeasi perioadd, Ovid Densusianu,
ocupandu-se, de asemenea, de limba descantecelor, semnaleaza termenul, ca o prezentd
constanta, in structura acestora, in versurile invariabile: Face pita de cenusa / Si cu lapte de
catusa (1931-1932, 126).

Pe baza textelor ilustrative prezentate, putemafirma ca substitutia catusa > capusa
reprezintd un caz particular de etimologie populard®, evidentd nu numai in cazul

2 Prin etimologie populard ,vorbitorii Incearca si-si lamureascd anumite cuvinte, noi sau invechite,
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mprumuturilor recente, al elementelor neologice, ci si in cadrul termenilor mosteniti,
perimati din anumite cauze si iesiti din uz. Tn astfel de situatii, asupra cuvintelor respective
planeaza cunoasterea insuficientd, necunoasterea, uitarea si, in cele din urma, abandonul.
Cénd se Intdmpla s& supravietuiasca, conservate n specii folclorice cu un anumit statut,
cum sunt descantecele, ele cunosc un proces de readaptare, de reconsiderare, prin
etimologie populard, sau sunt confundate cu propriile sensuri secundare dezvoltate pe
terenul limbii roméne.

Tn discutia asupra lexemului de care ne ocupam, Sextil Puscariu, ntr-o interventie
din Dacoromania (1923, 666), a explicat situatia acestuia in limba roméana: ,,Catusa, care la
inceput avea intelesul de «pisica», a ajuns sa insemne o multime de instrumente si obiecte
care «prind, cuprind ceva» sau «se infig in ceva» ca pisica cu ghearele ei”®.

Mostenit din latind, catta ,pisicd” > *cata + - usd, cuvantul pastrat n
meg lenoromand (catusa) si in aromana (catuse s.f. si cdtus s.m) (v. CDDE, nr. 293)
figureaza in majoritatea dictionarelor limbii roméne cu mentiunea ,cuvant vechi”, raspandit
in Transilvania (v. CDDE, Sdineanu, DU). Mentiunea din DA ,cu intelesul primordial de
«pisicd», precum se intrebuinteazd Tn dialectul aroman si meglenit, 1l gdsim astazi atestat
numai intr-un glosar slavo-roman din sec. al XVIlI-lea, dupa Hasdeu (Cuvinte din batrani,
I, 272)” se cuvine amendata intrucat, pe de o parte, catusa figureaza in Pravila lui Coresi,
1560-1562: cine mananca came de lup sau de vulpe sau de catusa ... (in Texte rom., 208)
iar, pe de alta parte, a fost identificat, pentru secolul al XVIl-lea efectuata de Staicu
Gramaticul (v. ms. nr. 312, BAR). Catusa s-a conservat in toponimice (cf. Catusa, numele
unei localitati, Negresti din Muscel, v. Radulescu-Codin, O sama de cuvinte din Muscel, cu
o introducere de dr. Gustav Weigand, Editia I, [Campulung], [1901] s.v. catusd; numele
unei balti In apropierea satului Pisica din Dobrogea — v. SDLR s.v.) si in descantece. In
limba din secolul al XVI-lea, ,dupd modelul slav kotva «pisica; ancord»™, cuvantul
mostenit din latind, a dobandit un sens figurat, suplimentar prin calc semantic (Rosetti, ILR,
292). Celelalte semnificatii s-au dezvoltat pe teren romanesc, de la acceptia de baza, de
altfel sugestivd, asa cum explicase Sextil Puscariu, iar limbile slave din jur au Tmprumutat
din limba roménd cuvantul citusa ,torturd”: la ruteni (katusa), la polonezi (katusz, katusza)
(v. DA s.v.; Puscariu, 1923, 666; Rosetti, ILR, 389, 397). Lingvistul clujean 1l co mbate pe
Ovid Densusianu, dupa care sensurile figurate dezvoltate ulterior, pe terenul limbii romane,
s-au conturat sub influenta limbilor slave Tnhvecinate, punct de vedere sustinut, de altfel si ih
CDDE, nr. 293.

lesit din uzul limbii curente, catusa s-a perpetuat in descantece, de la o generatie la
alta. Lipsit de suport lingvistic, prin retragerea sa din circuit cu sensul de baza, dar
supravietuind, cu inteles figurat sau prin transfer, in numele de plantda catusa, ,planta
erbacee meliferd, cu flori albastre-violacee si cu miros greu” (Ballota-nigra) (v. DEX s.v.)

rare sau izolate Tn limbd, cu un sens neclar sau cu o forma insolitd, Tn general insuficient cunoscute
sau pur si simplu susceptibile de o interpretare prin falsa asociatie etimologicd” (Hristea 1968, 206).

% Tn cazul unuia dintre termenii concurenti, mata, care l-a inlocuit pe catusa, cf. evolutia semanticd
asemanatoare: ,,nume dat unor obiecte, instrumente, dispozitive etc., care prind sau trag ceva, se infig
incevaetc. (v. DLRs.v. 11,1, 4,5,6,7,8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 21, 22, 23).

4 Mat4 a preluat acelasi sens: Matele de fier carele tin corabia in loc de a nu mearge, ca-s cu unghii
de fieru. N. test. 1648 (v. DLR 1lI, 7). Situatia se repeta si in cazul sinonimului pisica (v. DLR I, 6).
Numarul sensurilor metaforice dezvoltate, net inferioare prin comparatie cu mata, atestd anterioritatea
unuiain raport cu celelalte in vocabularul limbii romane.
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si in derivatele catusnica® (reg.) ,plantd erbacee meliferd, cu miros aromatic, cu flori albe
sau rosietice, cu proprietdti tonice excitante (Nepeta cataria, v. DEX s.v.), catusnita,
sinonim cu derivatul precedent, catusi s.f. pl. ,,menottes”, verbul incatusa, in toponimice,
termenul nu mai este recunoscut decét vag (cf. oarece price de padure), ori reconsiderat
prin sensuri subsecvente sau apreciat ca ,,0 greseald de tipar” (v. supra), atunci cand mai
poate fi surprins in relatie paronimica catusa / capusa. Disimularea sa in constructia lapte
de capusa a fost favorizata de caracterul special al descantecelor, exceland prin limbaj critic
axat pe termeni care exclud obligativitatea de a fi intelesi.

® Pentru catusnica, in DA figureaza o explicatie relevantd pentru denumirea acesteia: ,,pisicile cauta
foarte mult aceastd plantd, se tavalesc peste ea si 0 mananca cu mare poftd. Se mai numeste si iarba
flocoasa, iarba matei, iarba vantului, minta matei”.
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_ CUVINTELATINESTI MOSTENITE
INTRE REGIONAL, POPULAR $I ARHAIC

Prof.univ.dr. Nicolae FELECAN
Universitatea de Nord din Baia Mare

Résumé: Les ouvrages lexicographiques, pareil a certaines études théoriques jusqu’a présent
n’explicitent pas suffisament les notions ,,régional”, ,,populaire, ,,archaique”. C’est pour
cela que de tels termes seront retrouvés notés difféeremment dans divers dictionnaires, tels:
cheotoare, nat etc. reg. en DLRM et pop. en DEX. Nous nous proposons d’approfondir les
recherches et d’offrir les dates les plus exactes pour ces faits.

Delimitarea cuvintelor n categorii ce vizeaza criterii sociale, teritoriale,
profesionale etc. implicd nu numai profunde cunostinte de specialitate, ci si un acut simf al
intuitiei. Nu de putine ori, aceleasi cuvinte pot fi intalnite in grupe diferite, ceea ce pentru
perosoana neavizatd poate crea nedumeriri. Pentru termenii ce nu apartin limbii literare sau
celei standard, lucrarile lexicografice Tncearca sa mentioneze apartenenta lor la una din
grupe prin indicatii specifice, precum: popular, regionalism, arhaism (sau invechit),
lingvistica, istorie, astronomie, geografie, chimie etc.

Reiese de aici si o profundd legaturd a lexicologiei, ca ramurd lingvistica ce
studiazd componenta lexicald a unei limbi, cu alte domenii specializate pe secvente
particulare: dialectologia, antropologia, toponimia, lexicografia etc.

Tn lucrarea de fatd ne-am oprit doar la termeni latini mosteniti, care sunt
consemnati in dictionare cu una sau mai multe din notatiile amintite. Lista acestora am luat-
o din Tratatul de dialectologie romaneasca’, unde ei apar ca termeni specifici pentru
anumite zone sau subdialecte. Am urmarit apoi aceste cuvinte in dictionarele e xplicative si
am constatat numeroase inadvertente. Pentru a le percepe mai bine, mentionez dupa DEX?
si DTL?, acceptiunile celor trei notatii:

Regionalism, s.n. (cf. fr. régionalisme) ,,cuvant, expresie, locufiune, pronuntare,
forma flexionard sau constructie sintactica specifica unei provincii si neaderenta la limba
literard” (DTL); ,fapt de limba existent numai intr-o anumitd regiune, caracteristic numai
pentru un anumit grai”” (DEX).

Arhaism, s.n. (cf. fr. archaisme) ,,fonetism, cuvant sau constructie (locutiune,
expresie, imbinare sintacticd) invechitd, conservata intr-un grai sau intr-o arie dialectald sau
iesitda complet dinuz” (DTL); ,,cuvant, expresie, constructie etc. arhaica” (DEX).

Popular, adj. (din fr. populaire) ,, 1. care apartine poporului, 2. creat de popor;
specific unui popor; caracteristic culturii lui”” (DEX).

Din definitiile date se desprinde ideea ca, pe de o parte, ne aflam in prezenta a trei
fapte de limba diferite, iar pe de altd parte, aceea ca unele regionalisme pot fi, si arhaisme si
cuvinte populare.

Si in lucrdrile de specialitate intdlnim aceeasi situatie. De pildd, in lucrarea lui
Vasile Serban si lvan Evseev, Vocabularul romanesc contemporan, gasim precizarea: ,,In
vorbirea popularda se intdlnesc numeroase locutiuni si expresii, care redau, concentrat,
rezultatele experientei si simtirii poporului. Ele exprima intelepciunea poporului, felul lui
de a trai, de a gandi si de a-si,colora exprimarea™.

Aceeasi idee 0 gdsim exprimatd, intr-un alt mod, de Stelian Dumitrdcel® :
»wAprecierea unor termeni ca populari are in vedere pana la urma criterii culturale si
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raportarea lor la limba literara este un fapt relativ recent... In linii mari, putem constata c&
pentru astfel de cuvinte, de reguld, desi indicatia de cirulatie porneste de la criterii
teritoriale, aceste criterii nu sunt de prima importantd, ci faptul cd termenii Tn cauza se
referd la realitati din domeniul rural. Ei reprezintd denumiri generale, care denotd un grad
aproximativ de cunoastere sau se afld ca termeni nvechiti, in opozitie cu denumirile culte,
literare”.

Pentru evitarea ,,aprecierilor subiective”de tipul ,,fapte cunoscute n toate graiurile
unei limbi sau In marea lor majoritate”, Magdalena Vulpe introduce trasaturile /+ General/,
/-Normat/®. Acesta inseamna c& in categoria ,,termini populari” intrd numai aceia care au o
arie de raspandire generald (+General) si nu apartin limbii literare (-Normat). Teoretic, cu
aceste trasaturi clar conturate, faptele lingvistice par a fi bine definite. Tn realitate,
la cuvintele latinesti mostenite, excerptate din Tratatul de dialectologie romaneasca, pe
care le-amurmarit In DEX, editia 1997 si am stabilit urmatoarele grupe:

(1) Cu indicatia lexicografica ,,popular”:
branci, s.f. pl. lat. branca (pop.) ,impunsatura, ghiont, izbitura”;
cheotoare, s.f. 3 (*clautoria, < *clautus = clavitus); (pop.) ,,loc unde se impreuna béarnele
la

colturile caselor”;
femeie, s.f. 2. (pop. urmat de determinari in genitiv sau un adjectiv posesiv) ,,sotie,

nevasta”(familia) ;
ghindura, s.f. (pop.) ganglion, umflatura mica (de natura patologicd) (glandula);
la, vb. |, tr. si refl. (pop.) ,,a (se) spala pe cap, a (se) scdlda, a (se) imbdia” ( lavare);
lege, s.f. 2. (pop.) ,,proces, judecata ” (lex, legis);
manea, vb. I, intr. (pop.) ,,a petrece undeva noaptea, a ramane, a poposi, a dormi undeva

peste  noapte” (manére);
muiere, s.f. (pop.) 1. femeie, 2. sotie (mulier, -eris);
nat, s.m. (pop.) ,,om, ins, individ” . Mai ales in expresia: ,,Tot natul = fiecare, oricare, toata
lumea” (natus);
piedin, s.n. (pop.) ,,totalitatea firelor de urzeald de la capatul unei panze, care raman
netesute si se taie cAnd panza este scoasa de pe razboiul de tesut”(*pedinus);
prepune, vb. I, tr. 1. (pop.) ,,a banui pe cineva, a suspecta, a presupune” (praeponere,
dupa

pune);
rarunchi, s.m. 1. (pop.) ,rinichi” (renunculus);
test, s.n. 2. (pop.) ,,carapace de broasca testoasa” (*testum).

(2) cu indicatia ,,regional”:
ai, s.m. (reg) ,,usturoi”’(allium);
antart, adv. (reg.) ,,acumdoi ani” (anno tertio);
arm, s.n. (reg.) ,,parte a piciorului”(armus);
branca, s.f. (reg) ,,mand” (branca);
ceterd, s.f. (reg) ,,vioara” (cithera = cithora);
curechi, s.m. (reg.) ,,varza” (colic(u)lus = cauliculus);
guta, s.f. 2. (reg.) ,,apoplexie”( gutta ,,picatura”);

im, s.n. (reg.) ,,noroi, murdarie”(limus);

nime, pron. (reg.) ,,nimeni” (nemo, neminis);

pacuing, s.f. (reg.) ,,0aie” (pecuina);

paioara, s.f. (reg.) ,tesaturd find de in, de bumbac sau de matase; val subtire” (pelliola).
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(3) cu indicatia ,,invechit”:

famen, s.m. (inv.) ,,bdrbat castrat” (Refacut din pl. fameni, sg. faman<*feminus< femina);

fur, s.m. (inv.) ,,hot, talhar”(fur);

pedestru, 2. s.m. (inv.) ,,pieton” , s.m. (inv.) ,infanterist” (pedester, -a, -um);
(4) cu indicatia ,,invechit” si ,,regional”:

astruca, vb. I, (inv. si reg.) 1. tr. ,,a ingropa un mort”, 2. tr. si refl. ,a se acoperi, a se

nveli”
(astruicare = astruere) ;

cure, vb. I11, (inv. si reg.) ,,a curge” (currere);

Tnvesti, vb. IV, (Tnvesc, investe), tr. si refl. (inv. si reg.) ,,a se Tmbraca” (investire);

nea, s.f. (inv. si reg.) ,,zapadad”(nix, nivis);

pacurar, s.m. (Tnv. si reg.) ,,pastor, cioban” (pecorarius);

urdina, vb, I, (nv. si reg.) 1. ,,a merge des la cineva sau undeva; a face acelasi drum de
repetate ori” 2. ,,a aveadiaree ” (ordinare).
(5) cu indicatia ,,invechit” si ,,popular”:

lemn,s.n. 3. (Inv., pop.) ,,copac, arbust” (lignum) .
(6) cu indicatia ,,regional” si,,familiar”:

foale, s.n. 2. (reg. , fam.) ,,abdomen, pantece, burtd” (follis).
(7) fard nici o indicatie lexicografica:

a, prep. ,la” (ad);

agest, s.n. ,,ingramadire de busteni, crengi, etc. aduse de ape”(agestum);

ajuna, vb. I, intr. 1. ,a nu manca nimic (in zi de post”) (adjunare<jejunare);

canurg, s.f. ,,nume dat firelor scurte de lana ramase in dintii pieptenelui dupa daracit”
(canula);

cute, s.f. ,,piatrd de gresie pentru ascutit uneltele tdioase mai ales coasa” (cos, cotis);

gheb, s.n. ,,cocoasa laom” (*ghebbus);

nap, s.m. ,,planta furajerd”(napus);

pas, s.n. ,,durere sufleteasca greu de suportat; suferinta, chin, necaz”(pensum);

spat, s.n. ,,spatii Intre sulul dinainte si spata la rdzboiul de tesut” (spatium);

sudoare, s.f. ,,secretie a glandelor sudoripare prin care se elimind o parte a substantelor
rezultate din metabolis mul organismu lui; transpiratie, naduseald” (sudor, -oris);

tindeche, s.f. ,,bucatd Tngusta de lemn sau de otel, cu dinti la ambele capete, cu ajutorul
careia se tine Intinsa panza la razboi cand se tese manual” (tendicula);

test, s.n. ,,obiect de pdmant sau de fontd de forma unui clopot, cu care se acopera painea,
malaiul, etc. puse la copt pe vatra incinsd” (testum);

varza, s.f. ,planta erbacee cu flori galbene — deschise sau albe, cu frunze mari, groase si
ondulate care se invelesc unele pe altele formand o capatana compacta”(vir(i)clia);

vatui, s.m.si f. ,,ied sau pui de iepure pana (la 1 an), piele prelucratd a puiului de
caprioard” (*vituleus < vitulus);
(8) cuvinte cu sensuri neincluse in DEX, dar prezente n alte dictionare sau lucrari

de
specialitate”:

aret, s.n. ,,toate vietuitoarele de pe langa casad”, Banat;

arete, s.m. ,,berbec”(arietem) [DLRM], Banat;

arie, s.f. ,,curte, bataturd” (area) [DLRM], Muntenia;

aring, s.f. ,,nisip” (arena) [DLRM]:inv. si reg. Crisana, Trans.;

balt, s.n. 1. ,,lat de sfoara”, 2. ,,val de mireasa” (balteus ,cingatoare”) [DLRM], Trans.,
Bucovina;
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bata, bete, sf. 1. ,,fasie marginasa de panza ori de postav ”; pl. bete ,cingatoare mai
ingusta decat braul” (vitta) [DLRM: reg.], Muntenia;

canta, vb. |, ,,a (se) plange, a boci, a (se) jeli”(cantare) [DLRM: reg.], Crisana, Trans. ;

cota, var. pentru cauta, vb. I, 3. ,,a vedea, a privi”, 4. a ingriji de (cantare <cantus),

Crisana;

cet, s.n. ,,stare de liniste si nemiscare a aerului” (quietus), Banat;

crunta, vb. I, ,,a stopi cu sange, ainsangera” (cruentare), [DU], Banat; ex. din Balcescu:
»cruntdnd palosul nostru intr- ansul”;

custa, vb. I, ,,atrai” (constare), Crisana;

cutrupi, vb, 1V, ,,ainveli” (*conterpire, contorpere, contorpescere), Banat;

duroare, s.f. ,,durere, podagra, reumatis m, Banat; astm” (dolorem) (DU);

maritu, s.m. ,,barbat” (maritus), Crisana;

marac, adj. ,sdrac, biet” (marat< male habitus), Banat;

nap, s.m. ,,sfecla” (DLRM, reg.) ;

oara, oare, s.f. (reg.) ,,pasari de curte, ordtanie, galitd”: ,,oare, rate, gaste, din drum pana
strang”.(*ovaria) (Pann) (DLRM) , Banat;

varza, s.f. ,,legume, verdeturi’, Maramures .
Situatia prezentata releva faptul cd nu existd o concordanta deplina intre DEX,

DLRM, DU si Tratatul de dialectologie romaneasca. lata cateva fapte:

Cuvantul DEX DLRM Tratat de
dialectologie
cheotoare pop. reg. Muntenia
nat pop. reg. Banat
prepune pop. nv. Transilvania
nea inv., reg. reg. Crisana
urdina nv., reg nv. Muntenia
agest - reg. Banat
nap - reg. Transilvania
arind - inv., reg. Crisana, Transilvania
bete - reg. Muntenia
arete reg. Banat

Potrivit definitieie din DTL, arhaisme ar fi atat ,cuvintele sau constructiile
invechite, conservate intr-un grai sau intr-o arie dialectald”, cat si cele ,,iesite complet din
uz”®. Fiind vorba de termeni latini, mosteniti, acestia, prin natura lor, sunt arhaici, fiindca
au constituit stratul limbii romane. Ca urmare, precizarea din dictionar conduce la ideea
ca toti termenii regionali de origine latina sunt arhaici, fapt ce nu apare generalizat nici in
lucrarile de specialitate nici in cele lexicografice.

Parerea noastra este ca arhaismul Tsi gaseste relevanta numai in cazul cuvintelor
sau sensurilor ,iesite complet din uz”.

Prin urmare, dintre cuvintele de care ne ocupdm si care contin (si) indicatia
»invechit”: astruca, cure, famen, investi, lemn, nea, pacurar, pedestru, urdina, pot fi
considerate arhaisme doar famen, s.m. cu sensul de ,barbat castrat” si ,,pedestru”, cu
sensurile ,,pieton” si ,,infanterist”. Forma famena, prezenta in graiurile din Muntenia, este
de fapt o creatie romaneasca, formata cu sufixul motional [d] si cu un sens specific
»femeie stearpa”. Pedestru, inregistrat in mai multe graiuri, nu are sensurile mentionate,
care sunt iesite din uz, ci unele specifice, desprinse din cel de baza: iIn Maramures: ,,sdrac,
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neputincios™, prin Transilvania: ,,invalid, lipsit de ceva, vagabond, dificil, pretentios™, in
Crisana: ,,0log, neputincios”, in Banat: ,,sdrac, neputincios™. Celelalte cuvinte, astruca,
cure, fur, Tnvesti, lemn, nea, pacurar, pedestru, cu sensurile mentionate, urdina, sunt
cuvinte regionale, intrucat forma si sensul pe care-1 au se regdsesc in anumite zone in care
au o utilizare curenta si nu sunt simtite ca arhaisme. Aduc in sprijinul acestei idei urmatorul
fapt. O eleva care se pregatea pentru admitere in facultate, avand de analizat un text din
Eminescu, in care era forma cura, la cerinta de a gasi arhaismele, ea n-a mentionat cuvantul
respectiv pe motiv ca acesta este viu in graiul pe care-l stie de mica (zona Baia Mare) si
prin urmare nu-I poate considera arhaism, ci un cuvant popular®.

Restrangerea intrebuintdrii unor cuvinte la anumite arii teritoriale nu implica si
statutul de arhaism. Prin urmare, definitia lexicograficd a arhaismelor se impune a fi
corectatd in sensul amintit mai sus; ,,cuvintele, formele, sensurile iesite complet din uz” si
nu cele ,,conservate intr-un grai sau intr-o arie dialectala™ .

Principala cauza care a favorizat aparitia regionalismelor este sinonimia, realizata
la inceput tot cu termeni latini: arie/curte, brdnca/mana, curechi/varza, rarunci/rinichi etc.
si apoi cu termeni Tmprumutati sau creatii romanesti: ai/usturoi (rom.), arind/nisip (sl.),
arie/curte/ograda/odor (sl.), batatura, custa/trai (sl.), sudoare/naduseald (rom.) s.a.

Faptul ca odinioara aveau o arie de raspandire generald o dovedesc derivatele,
expresiile si locutiunile, curente si astdzi. Exemplific prin situatia cuvantului branca, care
are urmatoarea familie lexicald: branci, s.m. ,,impunsatura, ghiont, izbitura™; branci, vb.
IV, tr. si refl. ,,a (se) imbranci”; brancuiald, s.f. ,imbranceald” (prin Muntenia)'®;
brancutd, s.f. ,plantd erbacee”; Timbranceald, s.f. ,faptul de a (se) Tmbranci” (<
imbrénci+ -eald); imbranci, vb. IV, tr. sirefl. ,,a (se) impinge cu violenta, a-si da branci”
(in + branca + i ); Tmbrancire, s.f. ,actiunea de a se Tmbranci si rezultatu ei” ;
imbrancitura, s.f. ,faptul de a (se) Tmbranci ; Tmpinsatura, branci” (imbranci+ -turd);
imbranciuiald, s.f. ,imbranceald” pe branci; in brénci ,de-a busilea”; a cadea in
(pe)branci ,,a cadea istovit de oboseala”, a munci (a da, a lucra) pe (in ) branci ,a
munci pan la istovire, a-i da inima branci ,,a simti un imbold pentru ceva™.

Alti termeni se gasesc Tn arii laterale, demonstrand prin aceasta raspandirea de
odinioard: la, vb. I, prin Muntenia, Transilvnia, Crisana, Maramures; lemn ,,copac”, in
Crisana Basarabia, Transnistria'® canta, vb. 1, ,a plange, a jeli”, prin Crisana,
Transilvania, zona ,,Portile de Fier”*3.

Restrangerea ariei de intrebuintare s-a facut treptat.

Unii din acesti termeni ocupa si astdzi jumatate sau mai bine din teritoriul
dacoroman. Hartile Atlasului Lingvistic Roman (ALR 1)* sunt relevante in acest sens: h.2
,,ai”’: cuprinde Banatul, Crisana, Maramuresul, o mare parte a Transilvaniei; h.3 ,ficat™:
cuprinde partea de nord a tarii; h.7 ,,curechi”:partea de nord a tdrii; h.8 ,,sudoare”: 2/3 din
teritoriul tarii, fard Oltenia, Muntenia si o parte a Dobrogei; h.10 ,,nea”: Banat, Crisana, 0
parte a Maramuresului; h.11 ,foale”: Banat, o parte a Crisanei, centrul si vestul
Transilvaniei; ,,pantece”: (pancete) : partea de nord a tarii, inclusiv Moldova si puncte
izolate in Dobrogea; h.12 ,pacurar” Banat, Crisana, Maramures si partea de nord-vest a
Transilvaniei; h. 13 ,,muiere”: aproape identic cu aria ocupata de foale: Banat, Crisana,
centrul si vestul Transilvaniei; etc.

Tn ceea ce priveste notiunea de , popular”, care apare pentru multi dintre termenii
mentionati, se impun cateva preciziri. Consideram ca toti termenii latini mosteniti au
purtat, de la inceput, marca de ,,popular”, ei trecand de la vorbitorii care foloseau latina
populard la cei care au devenit cu timpul romani. Unii dintre ei, n-au depasit acest stadiu
niciodatd, ramanand in uzanta vorbitorilor de rand, iar altii au ajuns ulterior in aceasta
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categorie, locul lor fiind luat de alte creatii interne sau imprumuturi, care au fost sintite mai
ptrivit pentru notiunile In cauza. Prin restrangerea sferei lor de intrebuintare nu credemcad s-
a putut anula denumirea de ,,popular”. A considera Insd cd termenii populari trebuie sa aiba
o circulatie generald restrange prea mult sfera acestora. Tn aceastd categorie, astfel
delimitatd, ar intra doar numele populare ale lunilor anului, care au la baza trasaturi
comune ale omului de pretutindeni, precum ,factorul anotimp™ sau ,activitati legate de
agriculturd™, apoi nume de plante, pasari sau pesti pentru care nu existd un alt termen in
afara celui stiintific, de obicei latinesc, greu de nsusit pentru omul de rand. De aceea noi
credem ca pot intra in aceasta categorie si termenii care se folosesc pe arii mai restranse. Ei
»sunt, dupd aprecierea lui Sadoveanu, care era un Tmpatimit al cuvintelor rare, populare,
arhaice sau regionale aceleasi vorbe, e Insd un ntreg nou in care se simte sufletul nostru
panad n adancimea istoriei; sunt aceleasi elemente de traditie si basm, insa fixate in cristali
nemuritori de pietre rare™*.

Prin urmare, consideram cd, in cazul cuvintelor mostenite, raportarea lor la cele
trei categorii, popular, arhaic, regional, presupune urmdtoarele trasaturi: ,iesit din uz”,
restrans la 0 anumitd arie teritoriald, ,,neliterar”, ,,general”.

Sub forma de schemd aceasta situaie arata astfel:

iesit din restrans la neliterar general
uz 0 arie
arhaism + - - -
regionalis m - + + -
cuv. - +/- + -+
popular
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CONSIDERATII SOCIOLINGVISTICE ASUPRA LOCALITATILOR DE
PE VALEA IZEI, JUDETUL MARAMURES

Lector univ.dr.Stefan VISOVAN,
Universitatea de Nord Baia Mare

Résumé: La Vallée d'lza est I'une des plus pittoresques régions de la Roumanie. Les 18
localités (dont deux villes, douze communes et quatre villages) sont peuplées presque dans la
totalité par des Roumains et sont attestées documentairement a partir du XIVeme siécle. Ses
habitants ont participé depuis toujours a la vie socio-politique de Maramures et de la
Transylvanie et ils ont créé une culture populaire d'une beauté sans pareil. La zone se
caractérise par le patois, par des coutumes, par le folklore et par I'onomastique. Les noms de
localités proviennent soit de noms de personne (Dragomiresti, Nanesti, Oncesti), soit
d'appelatifs (Stramtura, Sacel, Salistea de Sus, Valea Stejarului). Le systeme toponymique de
la Vallée d'lza reflete généralement la spécificité géographique de cette partie du pays,
offrant en méme temps des informations importantes tant sur I'évolution de la langue que sur
le développement socio-économique des communautés rurales. Par les modéles promouvés,
par la structure et la sphere du lexique impliqué, le systeme toponymique de cette région
s'inscrit dans le systéme toponymique général.

Valea lzei este un tinut incarcat de mister de legenda, leagan al romanismului
maramuresean, care a creat, conservat si transmis peste veacuri 0 culturd popularda de o
neasemuita frumusete si originalitate. Aici si-au dat mana, Intr-o impresionantd simbiozg,
privelisti de un neintrecut pitoresc cu oameni a caror frumusete spirituald, generozitate,
harnicie si darzenie au depadsit de mult hotarele minunatei lor tarisoare.

Locuitorii VAii lzei si-au pdstrat In mare masurd limba, portul si credinta
strdmoseasca, unele din satele acestui fermecator colf al Romaniei fiind adevarate muzee
vii, In care se pot regasi unelte si meserii traditionale, obiecte de Tmbracaminte si uz casnic,
iar mai presus de toate, obiceiuri si traditii pastrate cu sfintenie, alaturi de un folclor care te
uimeste atat prin tematica, cat si prin varietatea si forta sugestiva a liniei melodice.

In cadrul culturii populare a zonei toponimia ocupd un loc distinct, ea oferindu-ne
date extrem de interesante cu privire la constituirea si evolutia comunitatilor rurale, la
specificul proprietatii, la meseriile traditionale, la bogatiile solului si subsolului. Numele de
locuri ascund n continutul lor semantic crampeie de istorie, fapte de cultura si civilizatie,
conservand totodatd fenomene de ordin fonetic si gramatical ori mentindnd incd in uz
cuvinte pe care putini vorbitori le mai inteleg, sau al cdror sens s-a estompat.

Numele de locuri, fie cd le avem in vedere in cazul unei singure localitéti, fie cd le
urmarim pe spatii mai extinse, reprezintd un mesaj pe care stramosii ni-1 transmit peste
veacurinoud, celor de azi. Descifrandu-l corect, i vom intelege mai bine, vomaprecia cum
se cuvine bogatia lor spirituald si-i vom simti mai aproape de sufletul nostru, iar legatura cu
mediul etnografic in care ni se deruleaza existenta va cdpdta noi conotatii, caci toponimia
ne ajutad sa stim mai bine cine suntemsi de unde venim.

Denominatia toponimica nu consta in etichetarea mecanica a unui element geografic
sau a altuia. Toponimele au un evident caracter descriptiv, impresiv, denumirea oricarui loc
fiind rezultatul unui proces n care, din multimea insusirilor pe care le prezinta acesta la un
moment dat, este retinuti cea mai semnificativd pentru comunitate. Tn atribuirea de nume
obiectelor geografice a existat o anumita ordine cronologicd, in sensul cad au fost supuse
actiunii de denominare mai intai cele care reprezentau cea mai mare Tnsemnatate pentru
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comunitate: dealul, lacul, muntele, raul de aproape etc. Pe masurda ce omul cunoaste mai
amanuntit arealul In care 7i este circumscrisd existenta, va atribui nume tot mai multor
forme de teren. Si face acest lucru pentru ca este interesat atat de stabilirea unor coordonate
cat mai precise ale pozitiei sale in spatiul geografic dat, cat si de o individualizare corecta
si de o identificare rapida, fard echivoc a elementelor care compun acest spatiu. Atribuirea
de nume faciliteazd orientarea n spatiu, ofera jaloane, dar n aceeasi masura este o conditie
esentiala a transmiterii experientei de viata de la un individ la altul, de la o generatie la alta.
Procesul de denominare toponimica se inscrie in actiunea complexd pe care o desfasoara
omul in vederea explorarii, cunoasterii si stapanirii, pe cat se poate, a naturii. Pe masura
dezvoltarii comunitatilor rurale, si a cresterii numarului membrilor ei, sporeste si nevoia de
a cunoaste mai bine spatiul geografic, de a-1 stapani si transforma. Tn functie de acestea va
cunoaste o Imbogadtire continua si inventarul toponimic, procesul de denominare toponimica
fiind intr-o permanentd evolutie. Numele de locuri sunt generate tocmai de aceastad
interactiune dintre om si naturd, sau sunt adeseori rezultatul unor factori de ordin social,
economic, istoric etc. Asemenea productiilor folclorice, numele de locuri sunt la origine
rezultatul unui ,act individual™, iar, o datid acceptate si insusite de toti membrii
colectivitatii, devin un bun comun, transmitdndu-se prin viu grai, din generatie T generatie.
Ele inmagazineaza o cantitate uriasd de informatie, care vine din diverse sfere ale vietii
comunitatii. Aceste informatii, receptionate corect, devin utile, functionale, servind omului
nu doar la orientarea Tn teren, ci si la 0 mai bund cunoastere de sine, prin constientizarea
legaturii lui cu cei care au populat acel spatiu geografic, sesizdndu-i elementele componente
si atribuindu-le nume corespunzatoare .De cele mai multe ori satul, asezarea n sine incd nu
avea un nue stabiltd catd vreme majoritatea elementelor componente ale cadrului natural
erau bine individualizate, prin nume distincte. Tn studiul de fati ne propunem sa abocrdam,
din mai multe puncte de vedere (sociolingvistic, morfosintactic, semantic, etimologi,
functional, statistic,demografic etc.) microtoponimia localitdilor Barsana, Bocicoiel,
Bogdan-Vodd, Botiza, Dragomiresti, leud, Glod, Nadnesti, Oncesti, Poienile 1zei, Rozav lea,
Sécel, Salistea de Sus, Slitioara, Stramtura, Sieu, Vadul lzei, Valea Stejarului, ingirate
asemenea unor salbe de-a lungul rdului Iza, care izvordste din masivul Rodnei, de sub
Varful Batrana? si, dupa ce parcurge 83 de kilometri, Tsioferd cu generozitate si calm apele
Tisei, celui mai mare si mai important rau al zonei. Ele ocupa o suprafata de aproximativ
760 km? si au mpreund peste 44.000 de locuitori, a ciror majoritate covarsitoare o
reprezinta romanii.Toate cele 18 localitdti de pe lza sunt foarte vechi, primele lor atestari
in documentele istorice fiind semnalate in secolele al XIV-lea —al XV-lea. Organizarea
acestora la nivel de comunitati rurale este insd mult anterioara atestarilor, fapt confirmat
indeosebi de sapaturile arheologice efectuate ih zond de-a lungul anilor, de existenta unor
vestigii dacice sau medievale( cetati, intarituri, santuri, ziduri de aparare etc.). Daca
majoritatea acestor asezari existau ca atare in secolele al XI1V-lea — alXV-lea, avand nume
aparte, dispundnd de o organizare sociald bine conturatd, avand delimitate cu precizie
hotarele, dispunand de organisme juridice si participadnd intens la viata comitatului, e de
presupus ca procesul lor de constituire si inte meiere a inceput cel putin cu doud-trei secole
in urma.

! Marius I. Oros, Studii de toponimie, Editura ICPIAF, Cluj-Napoca, 1996, p.11.
2 Gr.Posea, C. Moldovan, Aurora Posea, Judetul Maramures, Editura Academiei Romane, Bucuresti,
1980, p.52.
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BARSANA, comund. Asezare striveche ale cérei Inceputuri se pierd in negura
vremii, pe teritoriul ei descoperindu-se in anul 1885 obiecte de bronz din sec. al Xl-lea. Cu
numele actual apare pentru prima datd intr-o diploma eliberata Tn anul 1390 de cancelaria
regelui Ungariei Sigismund (Mihaly, p.98). Stim, de asemenea, cd Barsana, Tmpreund cu
Stramtura, Oncestiul, Nanestiul si Valea Stejarului, intra, din punct de vedere administrativ,
in domeniul numit terra Surduc, stapanit, in anul 1326, de cneazul Stanislav, fiul lui Stan.
Vezi Mihaly, p.6, Filipascu, p.85. Alte atestdri documentare: 1390 Barzanfalua,
Barzanfalva; 1408 Zurdok alio nomine Barczanfalva; 1442 Barchanfalwa; 1459
Barczanfalva; 1473 Barzanfalva; 1480 Barczanfalua; 1487 Baarzan; 1488 Borschanfalva;
1828 Barczanfalva, Barsana; 1851 Barczanfalu. (Suciu, I, p.83). Numele comunei provine
dintr-un antroponim Barsanu, Barsan, care, evident, era purtat de unul dintre cei mai
importanti cneji ai locului, daca nu chiar de voievod. Barsan, barsanad este un adjectiv
folosit pentru oile cu land lunga si asprd (DM, p.83) si Tsi are originea Tn limba traco-
dacilor.

Tn Barsana tréiesc azi 4270 de locuitori, dintre care 4263 sunt romani, 3 maghiari
si 4 ucraineni. Tabloul confesional al localitatii Tnregistreazd 3769 de ortodocsi, 336 greco-
catolici, 36 de adepti ai cultului penticostal, 4 adventisti, 3 crestini dupd evanghelie, 107
apartenenti la alte culte (decat cele admise de stat), 19 indivizi fard religie, un ateu si 5
persoane cu religie nedeclarata.

Toponimul Barsana este bine reprezentat la nivelul intregii tari. Lucrdrile de
specialitate consemneaza un sat cu acest nume in judetul Alba si unul, desfiintat azi, in
judetul Vaslui (Indicatorul, p.83). Mai amintim comuna Barsa din judetul Arad, satul Barsa
din judetul Salaj, Barsani, azi disparut, in judetul Valcea, comuna Béarsanesti din judetul
Bacau, satul Barsanesti din judetul Botosani. Putem include in aceasta familie toponimica si
localitatile Barsesti din judetele Gorj, Valcea si respectiv, Vrancea, Barsesti-Bodesti,
judetul Valcea, Barsestii de Jos (judetele Arges si Teleorman), Bérsestii de Sus (judetele
Arges si Olt), Barsoieni, sat desfiintat in judetul Valcea, Barsoiu sat in acelasi judet.
Bérsana este una dintre cele mai frumoase si reprezentative comune de pe Valea lzei, ai
carei locuitori, urmasi mandri ai dacilor, au creat o culturd impresionanta care ddinuie si va
dadinui peste veacuri. Ea a dat tarii zeci de intelectuali de marca, iar din punct de vedere
etnografic si folcloric este o adevarata nestematd a Vaii Izei.

BOCICOIEL, sat In componenta comunei Bogdan-Voda. Este situat la o distanta
de 5 km fatd de comuna Bogdan-Voda, in care este incadrat din punct de vedere
administrativ. Tn Maramures acest nume mai este purtat de o comuna (Bocicoiul Mare)
asezata pe raul Tisa, la 12 km de Sighetul Marmatiei. Un Bocicau este semnalat in judetul
Satu Mare (Indicatorul, p.85)

Bocicoielul apare pentru prima datda intr-o diplomd din anul 1365 in varianta
Bachkov (Mihaly, p.65). Tn anul 1444 este inregistrata forma Kysbachko (Mihaly, p.326,
327), in anul 1456 este atestat in variantele Kis-Bachko si Kys-Bochko (Mihaly, p.386,
387), iar intr-un document din anul 1471 7l gasim sub numele de Kisbachko (Mihaly, p.508,
509). Localitatea, deosebit de atrdgatoare in plan turistic, este asezatd ntr-o zona
pitoreasca, iar locuitorii sunt deosebit de primitori, harnici si talentati. Din cele 851 de
suflete cate sunt inregistrate In documentele de evidentd a populatiei, 785 de locuitori
apartin confesiunii ortodoxe, 41 sunt greco-catolici, 17 penticostali si 6 adventisti. Toti sunt
romani.

Tn privinta etimologiei numelui I. Mihaly (p.58) face o interesantd apropiere de
italianul Bosco, pe care il considerd, evident, ca pornind de la apelativul latinesc bosco
“padure”, continudnd un radical vechi indo-european.
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BOGDAN-VODA, comuna celebra, striveche vatrd de culturd maramureseana,
fostd resedintd voievodald, localitatea natald a Ilui Bogdan I, domnitorul Moldovei,
pastratoare de datini i traditii stramosesti, purtdtoare peste veacuri a spiritului
maramuresean sia mandriei de a fi roman.

Numele popular al comunei este Cuhea. Ea este amintita pentru prima datd, ntr-o
diplomé regald datand din anul 1353, in varianta Kohnya (Mihaly, p.30). Tn aceeasi forma
apare numele localitatii ih majoritatea actelor oficiale ale vremii. (Cf. documentele din anii
1411, 1435, 1454, 1456, 1458, 1471, la Mihaly, p.166, 168, 291, 327, 374, 380, 381, 413,
415, 505, 508). Este semnalata si varianta Kyhnya in anii 1365, 1373 si 1384 (Mihaly, p.56,
66, 82). Tn anii 1411 si 1447 identificim grafia Konyha (Mihaly, p.168, 332), iar in anul
1464 localitatea este consemnatd Tn varianta Kohnia (Mihaly, p.462). Mai amintim ca
numele comunei este transcris n anul 1413 Chohnya, in anul 1456 Kohunya, in anul 1828
Konyha si Kuhe, iar in anul 1851 Konyha (Suciu, I, p.183). Doua variante inedite
identificam la Belay, p.165: Khohnyasi respectiv la Papahagi, p.159: Cuhne.

Tn stabilirea etimologiei localititii Cuhea credem ca putem porni de la cuvantul
dialectal cuhne, cuhnie care in anumite zone ale tarii are si azi sensul de “bucdtdrie” (DAR,
p.87). La acest sens Ciordnescu, p.263, il mai adaugd si pe cel de “camerd ocupatd de
servitori, dependinta”.

Stravechea Cuhe este resedintd voievodald. Acolo se vor fi concentrat, ca pe langad
0 adevarata curte domneasca, diverse “institutii” ale comitatului. VVor fi existand si cladiri
cu destinatie speciald: spatii pentru slujitori, sali de ospete, bucéatarii etc. Termenul dialectal
romanesc cuhne pentru “bucadtarie” este vechi si 1l putem identifica in diverse limbi slave
actuale: kuchn’a in limbile ucraineand, bulgara, rusd, kuchin’a in sarbocroata si slovena.
Cuvantul apare si in limba germana veche: Kuchina, Kiichen si in germana actuala: Kiiche.
Prezenta lui in latina populard coquina, In neogreaca kuchyn, precum si in maghiard —
konyha se constituie in tot atdtea argumente ca suntem in fata unui cuvant vechi
indoeuropean, pe care limba romana 7l mosteneste din substrat si care s-a conservat, in
cazul nostru, ca nume de loc.

Tn Cuhea actuala sunt inregistrati 2560 de locuitori, dintre care 2552 sunt romani, 2
sunt maghiari, unul ucrainean si 5 tigani.

Din punct de vedere confesional localitatea ne oferd urmatoarea distributie: 2341
adepti ai confesiunii ortodoxe, 104 greco-catolici, un romano-catolic, un penticostal, 49
adventisti de ziua a saptea, 58 de persoane aderd la un cult nerecenzat, iar 6 nu si-au
declarat apartenenta confesionala.

BOTIZA, comund celebrda a Vaii lzei, recunoscutd prin harnicia si talentul
locuitorilor ei. Este atestatd documentar nh anul 1373, cand regele Ungariei Ludovic
dispune introducerea fiilor voievodului Sas, Balc, Drag si loan n posesia mosiei Cuhea, cu
care ocazie se disting si hotarele Botizei (Batizhaza). Retinem si alte atestari: Pottis villa
(1385); Batyz (1411); Bathizhaza (1411, 1418); Bathyza (1459); Batizfalva (1473, 1487);
Batizfalua (1480). Tn explicarea numelui credem c& trebuie sa pornim de la antroponimul
Botez, daca nu cumva putem identifica in corpul denumirii radicalul Iza, la care sa se fi
atasat un determinant al crui sens s-a pierdut, producandu-se astfel aglutinarea. Tn aceasta
intrepretare, numele localitatii este foarte vechi, putand fi inclus intre elementele lexicale de
substrat. Botiza este o localitate in care se perpetueazd traditii stravechi, obiceiuri n alta
parte disparute demult. Dintre cei 2963 de locuitori, 2960 sunt romani, iar 3 sunt maghiari.
Pe confesiuni botizenii se grupeazd astfel: 2867 sunt ortodocsi, 91 au Tmbrdtisat
confesiunea greco-catolica, 3 sunt crestini dupd evanghelie, iar 2 nu si-au declarat
apartenenta religioasa.

36



BULETINSTIHINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL XV, 2005

DRAGOMIRESTI, localitate importantd a Maramuresului istoric, devenita n
anul 2004 oras. Este asezata la poalele muntelui Tibles, la o distanta de 35 km de Viseul de
Sus. Este atestatd documentar in anul 1385 1n varianta Danfalva, apoi, Incepand cu secolul
al XV-lea, actele oficiale inregistreaza numele localitatii intr-o formd apropiatd de cea de
azi: Dragomerfalva (1405 si 1475), Dragomerfalva (1435), Dragomyrfalva (1463),
Dragomyr (1486), Dragu mirfalva (1828), Dragumirest (1828), Dragomirfalva (1851). Vezi
Suciu, I, p.208.

Pentru atestarea din anul 1385 (Danfalva) nu dispunem de informatii certe. Nu este
exclus sa fie chiar o eroare comisa de Suciu, de altfel singura sursa care 0 consemneaza. Se
pare cad localitatea Dragomiresti (Dragomerfalva — Satul lui Dragomir) s-a numit initial
Mestecanis, denumire Tnregistratda intr-un document din 11 august 1373, in traducere
maghiard (Nyres). Este vorba despre delimitarea hotarului comunei Bogdan-Voda, intratd,
pe baza unei diplome emise de cancelaria regelui Ludovic, in posesia lui Balc, Drag si loan,
fili fostului voievod Sas (Mihaly, p.65). Printre vecinii localitd{ii Bogdan-Voda,
documentul aminteste posesiunea Nyres (alaturi de Rozavlea, Sieu, Botiza), pe care unii
specialisti o identificd drept un nucleu din care a evoluat ulterior actuala asezare
Dragomiresti (Pascu, I, 120-122, Faiciuc, p.24, Rosca, p.81). Numele cdreia este preluat,
evident, de la unul din cnezii locali, poate chiar de la voievodul Maramuresului, Dragomir,
n a carui stapanire se afla localitatea pe la anul 1475.

Oiconimul Dragomiresti dispune de o buna reprezentare la nivelul tarii, Indicatorul
consemnand cate o comund omonima n judetele Dambovita, Neamt si Vaslui, iar in Ilfov
este inregistratd Dragomiresti — Vale (Indicatorul, p.51). Mai retinem satele cu acest nume
din judetele Timis si Vaslui, precum si compusul Dragomiresti — Deal din judetul Ilfov
(Indicatorul, p.131).

Azi proaspatul oras Dragomiresti dispune de 3132 de locuitori, dintre care 3117

sunt romani, 7 maghiari, 3 germani, 1 svab. Din punctul de vedere al apartenentei
confesionale, 2844 sunt ortodocsi, 280 greco-catolici, 3 romano-catolici.
GLOD, sat apartindnd comunei Stramtura (Vezi mai jos). Este situat la 11 kilometri de
centrul de comund, pe valea raului Slatioara si are o populatie de 701 de locuitori, toti
romani. Desi foarte vechi, prima atestare documentara se consemneaza abia in anul 1680
(Suciu, 1, p.267). Tn anul 1775 este evidentiatd forma Glocz, iar in 1828 si 1851 Glodd,
datorate, toate trei, unei transpuneri imperfecte in grafie maghiara. (Suciu, I, p.267). <glod
“noroi”. Glod apare si ca microtoponim, denumind terenuri (fanate si araturi) mlastinoase
in cadrul hotarelor localitatilor leud, Valea lzei si Valea Stejarului.

Ca nume de localitate Tl intalnim pe intreg teritoriul tarii. Am identificat sate cu
numele Glod In judetele Alba, Bacdu, Dambovita, Prahova, Sélaj. Tn varianta Glodu apare
n Arges, Buzdu, Dolj, Suceava si Valcea, iar in forma de plural il intdlnim Tn judetele
Bacau, Buzau, Mures si Prahova. Functioneaza si ca derivat: Glodisoarele si Glodosu in
judetul Bacau(Indicatorul, p.148).

Glodul Maramuresului este un sat de un pitoresc aparte, in care se conserva o
cultura populara de un farmec si o vitalitate greu de egalat. Din punct de vedere
confesional, in Glod sunt inregistrati 472 de ortodocsi, 83 de adventisti, 86 de penticostali,
54 de apartinatori la alte religii (nerecenzate) iar 6 indivizi declard ca sunt fara religie.

IEUD, comund stravechie, veritabild vatrd de culturd si civilizatie romaneasca,
cunoscuta prin ospitalitatea si frumusetea morald a locuitorilor ei, precum si prin
atasamentul acestora la valorile spirituale ale neamului romanesc pe care le-au cultivat si
respectat dintotdeauna. Este situatd pe versantul de nord al Muntilor Tiblesului, la o distanta
de 150 kilometri de orasul Baia Mare. Prima atestare documentara a leudului se produce in
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anul 1365, n forma Jood (Suciu, I, p.305). Tn anul 1385 este consemnat in varianta Jod, in
anul 1419 apare in grafia lood, iar in anul 1427 este amintitd posesiunea lod. Am mai
retinut si alte variante grafice: Joodh, In 1469, Judh in acelasi an, Jo6d in anul 1828, J6od in
anul 1851. Forma Jend din anul 1828 este, evident, o transcriere gresita a lui Jeud (Suciu, I,
p.305).

Ca nume de localitate, leudul este unic in Romania. Asupra etimologiei sale avem,
deocamdatd, rezerve. Fatd de originea antroponimicd, de la numele de botez Eudochiu,
sugerata de Mihaly, p58, preluata si argumentatd intrucatva de Rosca, p.91-94, se poate
formula obiectia cd hipocoristicele sunt ntalnite extrem de rar in calitate de nume de
localitdti. Pe de altd parte prenumele Eudochiu care ar sta la baza numelui localitatii este ca
si inexistent n inventarul antroponimic al zonei, iar daca a functionat, presupunem ca a
avut o circulatie strict oficiala. Obtinerea lui leud din Eudochiu prin apocopa este
improbabila. Chiar daca acest fenomen fonetic, este specific graiului maramuresean, el se
semnaleaza in cazul numelor de persoana in formele de vocativ, or substantivul la acest caz,
fie el si nume propriu, nu se poate transforma in toponim. Nici transpunerea in limba
maghiard nu sustine originea antroponimicd a leudului. Administratia maghiard aproape de
fiecare datd cand a fost pusa in situatia de a reda prin mijloace specifice un nume de sat
romanesc in structura caruia a identificat un antroponim, I-a Tnsotit de formantul falva (sat).
Ca atare, ar fi fost de asteptat o formatie de tipul lodfalva, loodfalva ca si In cazul Barsanei
(Barczanfalva), Botiza (Botizfalva), Dragomiresti (Dragomerfalva), Oncesti (Vancsfalva)
etc.

Numele localitatii leud continud mai degraba un apelativ al carui sens s-a pierdut
si care trebuia sa aibd o vechime foarte mare in limbd Tncadrdndu-se in categoria
elementelor lexicale de substrat.

leudul are azi 4223 de locuitori, toti fiind romani. Din punct de vedere confesional
acestia se repartizeaza dupa cum urmeaza: 3087 sunt ortodocsi, 1125 greco-catolici, 4
romano-catolici, ceilalti apartindnd unor culte neagreate de stat.

NANESTI, sat apartinitor comunei Oncesti, situat la trei kilometri fata de centrul
de comund si la 14 kilometri de municipiul Sighetul Marmatiei. Fécea parte din domeniul
Waralia (Subcetate) impreund cu Oncestiul si Valea Stejarului, atestat in anul 1360
(Mihaly, p.41). Ca localitate de sinestatatoare este amintitd abia Tn anul 1412, in traducerea
maghiard a denumirii Satul lui Nan (Nanfalva). In aceeasi variantd este Inregistrata
localitatea in anul 1490 (Nanfalva). Din anul 1828 dispunem de doua forme: Néanfalva si
Nonesti (o grafie gresitd), iar Tn 1851 documentele retin varianta Nanfalu (Suciu, I, p.421).
Numele localititii provine, evident, de la Nan, cneazul eponim. Tn secolul al XV-lea familia
nobild Nan detinea domenii intinse in localitatile Sapanta, Viseu, Rona de Jos etc. (loody,
passim, Mihaly, passim).

Tn Maramures numele de familie Nan este purtat azi de peste 550 de persoane.

Tn satul N&nesti locuiesc 530 de romani, un maghiar si doi ucraineni. Din punctul
de vedere al apartenentei confesionale acestia se grupeaza astfel: 523 ortodocsi, un greco-
catolic, un romano-catolic, un penticostal, 2 nu si-au declarat optiunea confesionald, 4 tin
de un cult neagreat de stat, iar unul s-a declarat luteran sinodo-presbiterian.

Aldturi de Nanestiul Maramuresului, Tn Roménia sunt inregistrate trei sate
omonime, unul in judetul Bacdu si doud Tn judetul Vrancea. La acestea se adaugad
denumirile compuse Nanesti — Deal si Nanesti — Vale din judetul Bacau (Indicatorul,
p.186).

ONCESTI, comuna cu radacini dacice si cu prezenta activa in evolutia istorico-
sociala nu doar a Maramuresului istoric, ci a intregii tari. Este situata la 11 kilometri de
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municipiul Sighetul Marmatiei si are 1549 de locuitori, toti romani. Dintre acestia 1217
sunt de religie ortodoxd, 160 greco-catolici, 160 penticostali, 1 romano-catolic, 1 adventist,
2 crestini dupd evanghelie, 4 baptisti, 3 apartin unor culte neinregistrate, iar un cetdtean se
considera fard religie.

Oncestiul, Tmpreund cu Valea Stejarului si Nanestiul, facea parte in secolul al
XIV-lea din domeniul Subcetate, atestat de documentele vremii in traducere maghiara,
Waralia, Tn anul 1360 (Suciu, 1, p.16). Ca unitate ad ministrativa distinctd este consemnat in
diverse variante maghiare (Vanchukfalva, Vanchikfalua, Vanchokfalua) in anul 1405. Mai
amintim cateva consemnari ulterioare: Varalja alio nomine Vanchokfalva, in anul 1408;
Vanchfalwa, in anul 1414; Wanchykfalva in anul 1427; Wanchfalua, in anul 1434;
Wanchwfalwa, in anul 1459; Wanchakafalwa in anul 1463, Vancsfalva, in anul 1605,
Vancfalva si Wancicesty, in anul 1828, Vancsfalu, in anul 1851 (Suciu, I, p.16). Toate
aceste variante nu sunt altceva decét transpunerea in maghiara a denumirii romanesti Satul
lui Vancea, a fost, fara indoiald, cneazul eponim al localitatii. Trecerea de la Vancea >
Vancesti la Oancea > Oncesti este o chestiune ce tine de o transformare foneticd
accidentald. Vancea, transcris cu evidente ezitdri de ordin grafic este un nume de familie
stravechi, bine reprezentat In comuna Oncesti, la nivelul Maramuresului dispunand de
aproape 1200 de purtatori. Familia Vancea, nobilinca din secolul al XIV-lea, descinde,
Tmpreund cu familiile Godja (zis si Nemes), si Grigor dintr-un cneaz important, Stan Lupu
Vanciuc a carui calitate nobiliard este confirmata nca n anul 1360 (lo6dy, p.13; Mihaly,
p.41). Indicatorul, p.57 nregistreaza inca doud comune cu numele Oncesti in judetul Neamt
si respectiv Bacdu, precum si patru sate in judetele Alba, Dambovita, llIfov si Ok. Mai
adaugam compusele Oncestii Noi si Oncestii Vechi din judetul Bacdu.

POIENILE IZEI, localitate deosebit de pitoreasca, situatd la poalele muntelui
Varatec. Apare pentru prima datd in documente in anul 1418. Este asezatd intr-o zona de
un pitoresc impresionant, cu oameni de o aleasa noblete sufleteasca, pastratori de traditii si
obiceiuri strdbune. Are 1028 de locuitori dintre care 1027 sunt roméani, unul fiind
ucrainean. Cu totii apartin de biserica ortodo »a.

In documentele vechi, apare sub diverse denumiri si variante: Poieni, Poeni,
Poienile Botizei, Poienile Glodului, Poienile Sieului.

Se pare ca prima atestare a Poienilor Izei dateaza din anul 1418, cand intr-un
document inaintat regelui Sigismund se aminteste, printre altele, de mosia Polyan Ujfalu
(Mihaly, p.224). Dam, in continuare atestdrile, dupa Suciu, 11, p.52-53): 1430: Sajo Polyana
(Poiana Sieului) si Polyana; 1453: Polyanfalva (Satul Poiana); 1605: Sajo Polyana (Poiana
Sieu); 1828: Sajo Polyana si Pojana; 1913: Sajomezd (Campul Sieului). Tn toate aceste
variante identificdam constanta Poiana, Poieni, denumire veche romaneasca, pe care
functionarii ad ministratiei maghiare au tradus-o sau au adaptat-o fonetic la limba lor.

Numele de localitate Poiana este specific zonelor de munte. El apare ca atare ori
nsotit de determinanti pe arii ntinse. Avem astfel o comuna suburbana (Poiana — Campina)
si zece comune: Poiana (Judetul Dambovita), Poiana Blenchii (Judetul Sdlaj), Poiana
Cristei (Judetul Vrancea), Poiana Lacului (Judetul Arges), Poiana Mare (Judetul Dolj),
Poiana Marului (Judetul Brasov), Poiana Sibiului (Judetul Sibiu), Poiana Stampei (Judetul
Suceava), Poiana Teiului (Judetul Neamt), Poiana Vadului (Judetul Alba), Poienile de sub
Munte (Judetul Maramures). Numdrul satelor cu acest nume este de-a dreptul impresionant:
63 fara determinant si peste o sutd avand diferiti determinanti (adjectivali, substantivali
etc.). Cf. Indicatorul, p.42; 58-59; 206-208. La acestea se adauga, fireste, cele 15 derivate
(Indicatorul, p.208), toate acestea conferindu-i Poienii una din frecventele cele mai ridicate
la nive lul teritoriului roméanesc.
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ROZAVLEA, comuna in care respectul pentru traditie, cultivarea si perpetuarea
datinilor si obiceiurilor strabune se Tmpletesc armonios cu o dinamicd social-economica
nouad, impusa de rigorile si structurile actualului tip de societate. Rozavlenii, oameni drepti
siaspri, pentru care onestitatea este cuvant de ordine, nu renunta la nimic din ceea ce le este
specific si le defineste din cele mai vechi timpuri, dar au totodatd o capacitate
surprinzatoare de a prelua din mers tot ceea ce este valoros si In consens cu structura lor
interioara.

Rozav lea este situatd la o distanta de 30 de kilometri de Sighetul Marmatiei si are
3611 locuitori, dintre care 3606 sunt romani, 4 germani, iar unul este ucrainean. Acestia se
incadreazd n urmatoarea structurd confesionald: 3437 ortodocsi, 81 greco-catolici, 2
romano-catolici, 1 reformat, 2 penticostali, 83 adventisti, 1 crestin dupa evanghelie, 2 atei
iar doud persoane apartin la alte confesiuni decat cele agreate de stat.

Tnainte de a primi numele actual, localitatea era cunoscutd ca villa lohannis
Woywodae (satul voievodului loan), denumire ce apare pentru prima data intr-un document
regal redactat in anul 1373 (Mihaly, p.66), iar apoi, in traducere maghiara, in alte trei acte
oficiale importante apartindnd secolului urmator: Janoswaydafalva (19 august 1430), Janos
— Vaydafalva (24 noiembrie 1430), Janosvajdafalva (22 februarie 1431). Cf. Mihaly, p.279,
280, 281, 284. Celelalte atestdri se apropie mai mult sau myai putin de forma de azi a
numelui localitatii, deosebirile fiinde generate de ezitdrile functionarilor ad ministratiei,
carora le-a fost greu sa transpuna in scris varianta populard a numelui. Astfel, in anul 1390
este consemnat numele Hrozawlla, Hrozallya si Hrozollya (Suciu, 11, p.86; Mihaly, p.98).
Tn anul 1411 documentele consemneazi variantele Rozaulya, Rozavlya, Rozavlia si
Rozawlya (Suciu, I, p.86; Mihaly, p.167, 168, 175, 224). in anul 1427 localitatea este
amintitd sub numele Rozalya (Mihaly, p.279), iar trei ani mai tarziu atrage atentia grafia
Rozallya (Suciu, Il, p.86; Mihaly, p.279). Redam, in continuare, n ordine cronologica si
alte atestari de care dispunem: Rozaullya in anii 1450 si 1469 (Suciu, 11, p.86); Hrozawlya,
in anul 1450 (Mihaly, p.347, 348); Rozavlya, in anul 1459 (Mihaly, p.425, 426);
Horozallya, in anul 1465 (Mihaly, p.470); Rozavlea, in anul 1466, Orozalya, in anul 1469
(Suciu, 1, p.86); Rozalija, In anul 1472 (Mihaly, p.514); Horozlaule, Hrozallya,
Harozlaulye si Horozalya, inh anul 1473 (Suciu, I, p.86; Mihaly, p.518); Rozavlya Tn anul
1828 (Suciu, Il, p.86), Rozavlya si Rozalia in anul 1851 (Suciu, Il, p.86). Varianta
Rozanlye din anul 1525 (Suciu, 11, p.86) este rezultatul unei transcrieri gresite, iar numele
Rosaly, Tnregistrat in diploma din 14 mai 1353, nu poate fi considerat drept prima
consemnare a localitdtii, intrucat nu se incadreaza formal in sistemul celorlalte atestari. Pe
de alta parte, insusi loan Mihaly (p.32), sustine ca localitatea amintitd in aceasta diploma
poate sa fie satul Rosaly din comitatul Satmarului. Mai subliniem apoi cd in diploma nu
este vorba de Rozavlea ca mosie “apartinatoare Cuhei” (Rosca, p.106), ci pur si simplu de
un functionar CGeorgius, fiul lui Gregorius de Rosaly, implicat in actiunea de confirmare a
faptului cd mosia Cuhea impreund cu alte domenii apartindtoare reprezintd posesiunea lui
Stefan si loan, fiii lui luga. (Mihaly, p.30).

Existd mai multe Thcercari de a stabili etimologia toponimului Rozavlea. Prima
este sugerata de autorul Diplomelor maramuresene din secolul al X1V si XV, care peste tot
translitereaza numele Rozavlea prin Rosalia, iar in comentariul facut la diploma din 24 iulie
1411 afirma cd acesta ar proveni “din sarbdtorile Rusalelor” (Mihaly, p .178). Ideea este
preluata fara rezerve de Rosca, p.108, care incadreaza toponimul in familia antroponimelor
Rozalia, Rozaura, Rusulina, Rusulia, Rusulinu, Rozelim, toate provenind de la numele
sarbatorii Rusaliilor. Oricat de ademenitoare ar fi 0 asemenea interpretare, ea ramane mai
mult in plan sentimental, decat stiintific. Nu se poate nicicum explica evolutia fonetica de la
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Rozalia, Rusalia etc. la Rozavlea, Hrozawlea. Aceeasi obiectie este valabild si pentru cei
care, ignorand legile fonetice, propune derivarea toponimului Rozavlea de la Roza-
Rozalina protagonista unei frumoase legende culese in zona. Conform acesteia, Roza-
Rozalina ar fi fost fiica ultimului dintre uriasii care trdiau odinioard pe Valea lzei.
Césatorindu-se cu un om obisnuit, Roza-Rozalina a pus bazele neamului izenilor sau cel
putin al rozavlenilor.

Altd propunere de etimologie vine din partea geografilor 1. Dermer si I. Marin,
care In lucrarea Maramuresul romanesc, aparutd in anul 1938, p.102, sustin cd numele
localitdtii Rozavlea ar trebui cautat In cuvantul slav rozavlete care ar thsemna “a se
revarsa”, bazandu-se, probabil, pe faptul cd uneori Iza Tsi iesea aici din maluri, provocand
mari inundatii. Precizim ca in limba slava verbul “a se revarsa” avea forma razlivatisja, iar
de aici pand la Rozavlea e o cale dificil de parcurs.

Toponimul Rozavlea are, fara indoiald, la baza un nume de persoand. Majoritatea
atestadrilor trimit la un Grozavu, care trebuia sa fi fost un supranume al unui important cneaz
local, dacd nu chiar al voievodului loan. Acest voievod a colonizat un numdr mare de
ucraineni in Maramures, o parte din acestia fiind adusi chiar in Rozav lea. Prezenta acestor
ucraineni este confirmatd de tabloul onomastic actual al localitatii si mai ales de inventarul
toponimic, care contine un numar insemnat de denumiri care nu pot fi explicate decét prin
limba ucraineand: Beresta, Barhometa, Cerna, Cobéli, Corost, Dubiste, Dubruca, Halboaca,
Holom, lalovat, Jolobiste, Luh, Mociarce, Morozozi, Palova, Popazina, Salta, Storonicdu,
Vancicau etc.

Supranumele Grozavul, rostit de populatia ucraineana cu “H” (Hrozavu), a stat la
baza adjectivului posesiv Hrozavja, devenit, in urma unor transformari fonetice specifice
limbii ucrainene,Hrozavlea . Asa se explica prezenta lui h si a lui v in majoritatea atestarilor
de care dispunem. Subliniem ca formantul —lea nu este specific toponimiei romanesti, Tn
schimb el poate fi identificat in structura mai multor nume de sate ucrainene situate la nord
de Tisa :Bedevlea, Korumlea, Uglea, Tereblea etc. Asadar, initial localitatea se numea satul
Voievodului loan, apoi Hrozavlea, adicd satul (mosia) lui Grozavu (Petrovici, Toponime
slave de est ..., p.52). Nu este exclus ca supranumele Grozavul sa-I fi primit voievodul loan
chiar de la ucrainenii colonizati de el in localitate. Credem cd aceste doud denumiri au
functionat o vreme in paralel, dupa care s-a impus denumirea Rozavlea, care s-a mentinut
pand azi. Mai adaugam faptul ca atribute de tipul Grozavul nu sunt nici singulare, nici iesite
din comun Tn peisajul istoric romanesc si in general european — dovada o reprezinta
supranumele Cumplit al celebrului domnitor moldovean loan Voda si, respectiv, Groaznic
al tarului rus Ivan etc.

Populatia romaneasca n-a tradus denumirea, ci a preluat-o de la ucraineni,
conservand-o ca atare.

SACEL, comuna tipic montan, situata la 122 kilometri de municipiul Baia Mare,
la hotar cu judetul Bistrita-Nasdaud. Vestit nu doar prin ceramica specificd Vaii lzei, dar i
prin darzenia, spiritul lor de dreptate si bogatia sufleteasca, locuitorii Sacelului duc cu
mandrie mai departe fabuloasele traditii romanesti, unele poate pastrate chiar de la dacii ai
caror mandri urmasi se considerd. Din cei 3779 de locuitori ai Sdcelului, 3765 sunt romani,
6 maghiari si 8 tigani. Repartitia confesionald a acestora este urmdtoarea: 3693 sunt
ortodocsi, 9 romano-catolici, 23 greco-catolici, 13 sunt adepti ai cultului baptist, 2 ai celui
penticostal, 34 sunt adventisti de ziua a saptea, iar unul se declara de alta religie, decat cele
recenzate.
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Numele localitatii este un diminutiv de la apelativul sat, obtinut prin sufixare
succesiva, urmata de o sincopare si 0 asimilare: sat + suf.dim. —uc > satuc + suf.dim. —el>
satucel > satcel > sacel.

Sacelul este atestat In anul 1453 in transcriere maghiara: Kis Zachal (Mihaly,
p.365). Alte atestdri: Szatzal — in anul 1468 (Suciu, Il, p.102), Zachel si Zachol — Tn anul
1486 (Mihaly, p.577, 578; Suciu Il, p.102); Zachyall — inh anul 1495, Szatsal — n anul 1828;
Szacsal — ih anul 1851 si lzaszacsal (Suciu, 11, p.102).

Numele Sacel mai este purtat de o comuna din judetul Harghita si de trei sate
aflate n judetele Cluj, Hunedoara si, respectiv, Sibiu. Mai amintim comuna Sacele din
judetul Constanta, satul Sacele din judetul Ilfov si orasul cu acelasi nume din judetul
Brasov (Indicatorul, p.224).

SALISTEA DE SUS, oras recent infiintat, situat la .... kilometri de municioiul
Sighetul Marmatiei, la poalele muntilor Tibles. Salistenii sunt renumiti prin spiritul de
dreptate, prin frumusetea caracterului lor, prin capacitatea de a actiona calm, ferm si unitar
in momentele de cumpana. Sdlistea de Sus a dat tarii un numar impresionant de intelectuali
valorosi, plasdndu-se din acest punct de vedere printre primele localitati din Roman ia.

Salistea de Sus este amintitd pentru prima datd intr-un document din anul 1365
(Mihaly, p.57) in varianta Keethzeleste, ceea ce inseamna cd leguitorul avea cunostinta de
existenta a doua localitati apropiate purtdnd ambele nume de Saliste. I. Mihaly, (p.59) crede
ca este vorba de doud comunitdti asezate de-o parte si de alta a raului Iza, care ulterior s-au
contopit intr-una singurd. Cele doua Salisti vor fi avand si cate un determinant spre a le
individualiza, dar In documentele secolelor al XIV-lea, al XVII-lea acesta nu este
consemnat: Scelistha, ih anul 1407 (Mihaly, p.150), Zelesthipe in anul 1468 (Mihaly, p.484,
485); Zelesthye, in anul 1471 (Mihaly, p.509); Zelysthye si Zelyste, in anul 1486 (Mihaly,
p.579, 581, 582; Suciu, I, p.105); Zelyste, in anul 1486 (Mihaly, p.581, 582); Zelysthye, in
anul 1487 (Mihaly, p.585); Zelysthesi Zelestye in anul 1495 (Suciu, 11, p.105); Szelestie, in
anul 1622 (Suciu, I, p.105); Fels6-Szelistye si Selisty in anii 1828 si 1851 (Suciu, II,
p.105). Determinantul de ordin spatial apare, asadar, tarziu (in anul 1851), dar el putea avea
rol individualizator nu n raport cu Sdlistea vecind, de peste Iza (credem ca la acea datd cele
doud Sdlisti erau deja contopite Intr-o asezare puternicd), ci deosebea actuala Sdlistea de
Sus, asezatd in zona izvoarelor 1zei, sub Tibles de localitatea Sdlistea de Jos, despre care
aflam dintr-o diploma regald eliberatd in anul 1485, ca este proprietatea nobilului roméan
Costa (Mihaly, p.570; Filipascu, p.75). Aceastd Saliste de Jos facea parte din lerasul de Jos,
unitate administrativda componenta a Maramuresului secolului al XV-lea, care cuprindea
comunele de pe vaile Barjavei, Saclantei, Talaborului, Tarasului si Hustului. Azi Sélistea de
Jos se numara printre cele peste o sutd de localitdi, care constituie cele doua treimi ale
Maramuresului istoric ramase peste Tisa.

Orasul Sélistea de Sus are 5196 de locuitori, 5185 dintre ei fiind romani, 3
maghiari, 7 ucraineni si un tigan. Dintre salisteni, 5028 sunt ortodocsi, 7 romano-catolici,
78 greco-catolici, 59 sunt adepti ai cultului baptist, 20 sunt adventisti de ziua a saptea, 3
sunt fara religie, iar unu agreeaza un cult nerecenzat.

Etimologia localitatii trebuie cdutatda in apelativul saliste “denumire datd in evul
med iu, in Tarile Roméane locului pe care fusese sau pe care era asezat un sat” (DEX, p.861;
Porucic, p.57); “vatra satului” (lordan, Toponimia, p.258).

In peisajul administrativ-teritorial al Romaniei, numele de localitate Saliste
(Salistea) apare relativ frecvent. Avem doua comune cu acest nume: una in judetul Alba si
alta in judetul Sibiu, si cate un sat in judetele Arges, Bihor, Cluj, Dolj, Hunedoara,
Maramures, Valcea. Adaugam la acestea derivatul Sdlistioara din judetul Hunedoara,
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precum si compusele Sdlistea de Beius, Salistea de Vascau si Sdlistea de Parmezeu (toate
trei n judetul Bihor), Salistea Noua si Salistea Veche (in judetul Cluj), Sdlistea — Deal (in
judetul Alba).

SLATIOARA. <slitioara <slatini + suf. -oara, prin pierderea Iui n. Sat
apartindtor comunei Stramtura, aflat la o distanta de 8 kilometri fatd de aceasta. Slatienii, in
numar de 578 — toti romani, sunt oameni harnici si iubitori de frumos. Din punct de vedere
confesional ei se grupeaza astfel: 468 sunt ortodocsi, 5 penticostali, 3 adventisti de ziua a
saptea, 93 sunt practicanti ai unui cult neagreat de stat, iar 9 nu si-au declarat apartenenta
religioasa.

Slatioara si-a luat numele de la raul cu acelasi nume, pomenit in documente pentru
prima data n anul 1353, in traducere maghiara: Sospatak’ (Paraul Sarat, Slatioara). Cf.
Mihaly, p.31-32, p.105. Localitatea este consemnata ceva mai tarziu, in anul 1430, in
formele Zlatyna si Zlatina (Mihaly, p.281). Alte atestari: Zlathayfalva, In anul 1458;
Sospathaka, in anul 1514; Zlatyna alio nomine Soospathaka, in anul 1549; Soospathak, in
anul 1555, Szlatinka, In anul 1828, Izasépatak, in anul 1913 (Suciu, 11, p.137).

Toponimul Slatioara are la bazd apelativul diminutival slatioard, obtinut din
sldtinioard, prin caderea lui n si Thsemnand “izvor, paraias cu apa saratd” (<slatind “apa
saratd, parau, izvor sarat” + suf.dim. —oard).

Tn zonele in care sunt concentrate zicaminte de sare identifichm numeroase
toponime care indicd acest lucru. Avem astfel municipiul Slatina din judetul Olt
(Indicatorul, p.41), comuna suburband Slatioara din acelasi judet (Indicatorul, p.43),
comuna Slatioara din judetul Valcea, comuna Slatina din judetul Suceava, Slatina-Timis din
judetul Caras-Severin (Indicatorul, p.62).

Sate cu numele Slatina sunt reperate in judetele Arges si Caras-Severin, iar
structuri compuse cu acest termen apar in judetele: Arad (Slatina de Cris si Slatina de
Mures), Caras-Severin (Slatina-Nera si Slatina-Timis). Din aceeasi grupd semanticd fac
parte si orasele Slanic (judetul Prahova), Slanic-Moldova (judetul Bacau), precum si satele
Slatinicu Mare, Slatinicu Mic (judetul Mehedinti), Slatinioara (judetul Hunedoara),
Slatinita (judetul Bistrita-Nasdud), Slatioara (judetele Olt, Suceava si Valcea), Slatioarele
(judetele Arges, Ilfov si Vélcea).

STRAMTURA, comuna straveche asezatd in apropierea unui pitoresc defileu al
raului 1za, la o distanta de 26 de kilometri de municipiul Sighetul Marmatiei.

Numele acestei comune apare pentru prima datd in documente in anul 1326 in
traducere maghiara terra Zurduky (Mihaly, p.6). Prin terra Szurduk era denumit in secolele
al X1V-lea, al XV-lea un domeniu intins Tn componenta caruia intrau mai multe sate de pe
Valea lzei (Mihaly, p.8), ulterior numele restrdngandu-se strict la Stramtura de azi. Marea
majoritate a atestarilor ne dau varianta maghiard (Surdok, Szurdok etc.), abia dupa anul
1800 revenindu-se la denumirea initiald, romaneascad Stramtura, care provine din apelativul
stramtoare “defileu, loc stramt”. Atestarea din anul 1411, Zurdok alio nomine Barczanfalva,
aratd ca, cel putin pentru o perioada, prin Zurdok se intelegea si Béarsana (Mihaly, p.152).
Redam si variantele In care este consemnatd Strdmtura in documentele istorice: Terra
Zurduky, in 1346 (Mihaly, p.21); Zwrduk, Tn anul 1407 (Suciu, Il, p.148), Zurdok, n anul
1408 (Mihaly, p.152, 153); Zwrdog, Zwrdook, Zurdwk, Zwrdwk si Zurdugh in anul 1411
(Mihaly, p.168, 175, 176, 177; Suciu, Il, p.148); Zurdogh, in 1418 (Mihaly, p.224);
Szurdok si Zwrdok, in anul 1459 (Mihaly, p.425; Suciu, Il, p.148); Zwrdog, in anul 1465
(Mihaly, p.470); Zurdog, in anul 1473 (Mihaly, p.518; Suciu, Il, p.148); Zurdok, in anul
1485 si 1488 (Mihaly, p.565, 590); Zordok, In anul 1488, Szurdok si Stramtura Tn anii 1828
si 1851 (Suciu, 11, p.148).

43



BULETINSTIHINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL XV, 2005

Stramtura dispune de 2932 de locuitori, dintre care 2931 sunt romani, iar unu este
maghiar. Repartizarea lor confesionald este urmdtoarea: 2633 locuitori sunt ortodocsi, 8
romano-catolici, 266 greco-catolici, un reformat, 7 penticostali, 13 adventisti de ziua a
saptea, 11 apartin unor culte nenominalizate in documentele de recenzare, 2 se declara fard
religie, iar unu sustine cd este ateu.

Stramtura nu este un nume de localitate cu frecventa mare. Aldturi de Stramtura
Maramuresului, documentele vorbesc despre doud sate cu acelasi nume, azi desfiintate
(unulin judetul Neamt, celdlalt in judetul Vaslui), despre satul Stramtura din judetul Vaslui,
precum si despre Stramtura-Mitoc din judetul Vaslui (Indicatorul, p.238).

SIEU, comuna relativ tanard (a fost infiintatd in anul 2001) cu oameni hotarati si
uniti, formati din tata in fiu in spiritul dragostei de neam si al respectului pentru traditiile
stramosesti. Este situata la 37 kilometri de municipiul Sighetul Marmatiei si are 2513
locuitori dintre care 2506 sunt romani, iar 7 tigani. Tncadrarea lor confesionald ne indica
2214 ortodocsi, 151 greco-catolici si 148 de adventisti de ziua a saptea.

Numele localitatii Sieu este consemnat pentru prima data in documente n anul
1373, in transpunere maghiard — Sajo (Mihaly, p.66). Tn aceastd varianti graficd apare
numele Sieului Intr-un numar mare de documente apartinand secolelor al XIV-lea si al XV-
lea (Vezi Mihaly, p.85, 166, 168, 175, 321, 348, 417, 470). Cu aceeasi frecventd este
identificatd si forma Sajo (Mihaly, p.224, 517, 548, 587, 588). Urmeaza variantele Sayow
(Mihaly, p.229, 248, 284), Saio (Mihaly, p.168), Saiov (Mihaly, p.229, 284), Sajou (Suciu,
Il, p.172), Sajo (Mihaly, p.417). Atestdrile mai recente dau formele Sajo (in anul 1828) si
Sejeu, Tn anul 1851 (Suciu, I, p.172).

Toponimul Sieu, pronuntat de localnici si de cei de pe intreaga vale a lzei Saiéu
sau Saiéu trebuie pus n legdturd cu magh. sé “sare” si jo “apa, rau”, asa cum propune lorgu
lordan (Toponimia, p.126). Raul de la care si-a luat denumirea localitatea s-a numit Raul
Sarat, Sarata sau Apa Sarata. Administratia maghiara a procedat la traducerea denumirii, p
e care apoi romanii n-au mai transpus-o in limba lor prin traducere, ci prin adaptare
fonetica. Tn afard de Sieul de Maramures mai existd o comuna cu acelasi nume in judetul
Bistrita-Nasdaud, unde sunt inregistrate si localitatile urmatoare: Sieu-Magherus, Sieu-
Magherus-Vale, Sieu-Odorhei, Sieu-Sfantu si Sieut.

VADUL IZEI, comuna suburband, aflatd la 7 kilometri de Sighetul Marmatiei.
Este un centru turistic important al judetului, cu oameni preocupati de conservarea Si
perpetuarea frumoaselor noastre traditii folclorice sia obiceiurilor stravechi.

Numele comunei provine din apelativul vad “loc de trecere prin apad de pe un mal
pe altul”. Este atestatda documentar in anul 1383 in traducerea maghiara Farkasrev (Mihaly,
p.79), ceea ce corespunde denumirii romanesti Vadul lui Lupu. Tn anul 1397 apare forma
simpla Rew, o traducere a romanescului “vad” (Mihaly, p.113), iar ih 1411 este inregistrata
denumirea Farkasfalwa — Satul lui Lupu (Mihaly, p.170). Prezentam, in continuare, formele
sub care este consemnatd In documente comuna Vadul lzei. Tn anul 1411 mai apar
variantele Farkasrew si Farkasrev (Mihaly, p.173, 178). n anii 1414 si 1418 localitatea este
consemnatd in grafia Farkasrev (Mihaly, p.195, 221). Varianta Farkasrew o identificdm Tn
anii 1418, 1423, 1499, 1450 si 1500 (Mihaly, p.260, 262, 345, 628, 629). In anul 1435
documentele vorbesc de Farkasrewe (Suciu, Il, p.223), In anul 1459 de Farkasryw,
Farkasfalu si Farkas Ryw (Suciu, 11, p.223; Mihaly, p.423), iar In 1480 de Farkasreve
(Suciu, 11, p.223). Tn anul 1828 localitatea se numea Farkas Reve si Vad Brodi, iar in anul
1851 Farkasrév (Suciu, 1, p.223).

Varianta Vad Brodi din anul 1851, pare a fi o tautologie, intrucat determinantul
duce la ucr. brod “vad”.
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Tn Vadul Izei sunt recenzati 2310 locuitori, 2304 fiind romani, 5 ucraineni si un
maghiar. Acestia realizeazd urmdtorul tablou confesional: 2070 sunt ortodocsi, 5 romano-
catolici, 71 greco-catolici, unu este reformat, unu este baptist, 5 sunt penticostali, 148
apartin de un cult nerecenzat, 7 se declara fara religie, 3 sustin cd sunt atei, iar doi nu si-au
declinat identitatea confesionald.

Tn peisajul toponimic romanesc mai putem repera urmétoarele comune a caror
denumire porneste de la apelativul vad: Vad (judetul Cluj), Vadul Crisului (judetul Bihor),
Vadul Moldovei (judetul Suceava), Vadul Motilor (judetul Alba) si Vadul Pasii din judetul
Buzau (Indicatorul, p.65).

Sate cu numele Vad sunt mult mai multe decit comunele, ele localizindu-se in
judetele Brasov, Cluj, Maramures, Neamt. Varianta Vadu apare in judetele Constanta,
Hunedoara, Mures si Neamt. La acestea se adauga compusele Vadul Anei (judetul lifov),
Vadul Crisului (judetul Bihor), Vadul Dobrii (judetul Hunedoara), Vadul Lat (judetul
IIfov), Vadul Negrilesei (judetul Suceava), Vadul Nou (judetul Buzau), Vadul Qii (judetele
Buzdu si Constanta), Vadul Parului (judetul Prahova), Vadu-Rosca (judetul Vrancea),
Vadul Sapat (judetul Prahova), Vadul-Soresti (judetul Buzdu), Vadul Stanchii (judetul
Dambovita), Vadul Vejei (judetul lasi), Vadul VIadichii (judetul Suceava), precum si doud
forme de plural: Vaduri (judetul Neamt) si Vadurile din judetul Vaslui (Indicatorul, p.258).
Exista si trei derivate diminutivale ih formad de plural: Vadurele (doud in judetele Neamt si
unul in Salaj).

VALEA STEJARULUI sat apartindtor comunei Vadul lzei, aflat la o distanta de
5 kilometri fatd de aceastasi la 12 kilometri de Sighetul Marmatiei. Denumirea initiala a
localitdtii era Valea Porcului. Facea parte din vechiul cnezat al Waraliei, amintit in anul
1360 (Mihaly, p.42), alaturi de satele Nanesti si Oncesti. Ca unitate administrativd
independenta este consemnatd ceva mai tarziu. Mai intdi In documente se vorbeste de
paréul de la care si-au luat numele asezarea: Dyznopataka, in anul 1387 (Suciu, II, p.233),
Dyznopatak, in anii 1390 si 1411 (Mihaly, p.103, 175), toate acestea fiind traduceri ale
denumirii romanesti Paraul (Valea) Porcului. Tn anul 1414 se discuti despre posesiunea
Disznapataka, numele maghiar al asezarii (Mihaly, p.195, 196, 197), iar Tn 1474 localitatea
este numitd in acte Disznofalua (Mihaly, p.522, 523), Dyznofalwa si Disznofalva (Suciu, I,
p.233). Tn anul 1828 localitatea este mentionatd cu numele Diszn6 Patak si Walye Porkulu j
(Suciu, I, p.233), iar in anul 1854 intalnim din nou varianta Disznopatak (Suciu, 11, p.293).

Actualul nume al satului Valea Stejarului, I-a Inlocuit pe cel vechi, traditional, in
anul 1964.

Tn Valea Stejarului triiesc 545 de romani si un ucrainean, dintre care 533 sunt
adepti ai confesiunii ortodoxe, 5 sunt greco-catolici, 3 sunt adepti ai cultului penticostal,
unu este adventist de ziua a saptea, iar 4 declard ca apartin la altd religie decéat cele
recenzate.

Din punctul de vedere al formarii cuvintelor, numele localitatilor de pe valea Izei
acopera aproape Tn totalitate tipologia specifica toponomiei romanesti. Avem astfel
denumiri simple si compuse .Cele simple sunt primare (Glod, leud, Sieu) sau derivate
(Oncesti, Nanesti, Slatioara, Strdmtura, Dragomiresti, Bocicoiel, S&cel). La nivelul
derivatelor identificim o serie de sufixe (-esti, -ura, -oara, -el si formantul specific
ucrainean -lea). Numele Bocicoiel pare afi un derivat toponimic de la un Bocicoi, neatestat
in zonad, dar existand nu departe de varsarea Izei in Tisa. Compusele pot fi incadrate ih mai
multe tipuri: juxtapuse (Bogdan-Voda, Poienile Izei, Vadul lzei, Valea Stejarului) sau
formate prin jonctiune (Salistea da Sus). Oiconimul Bogdan-Voda este de fapt un toponim
omagial preluat din antroponimia noastra istorica (cf. Tomescu p. 79)
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Tn ceea ce priveste natura lexico-semanticd a elementelor ce intrd in structura
numelor compuse, subliniem ca primul termen este un apelativ cu valoare entopica (poiand,
saliste, vad, vale), iar cel de-al doilea poate fi un toponim (Iza) , un determinant cu valoare
spatiald (de sus) sau un apelativ (stejar). Contributia partilor de vorbire la realizarea
structurilor toponimice confirmd o datd in plus importanta substntivului In procesul de
toponimizare, alaturi de care apar, in cazul nostru, cu pondere nesemnificat iva, prepozitia si
adverbul.

Lexemele care stau la baza oiconimelor discutate de noi sunt din punct de vedere
etimologic de origine latind (vad, vale), slava (poiand, saliste), create pe tern romanesc
(stramtira, slatioard, satucel).in legaturd cu originea lui glod si stejar exista opinii diferite,
unii specialisti considerandu-le slave, altii inlindnd spre includerea Ir in categoria
elementelor de substrat (cf. Ciordnescu, p. 370-371; 743; DM,p. 340, 798). Ca toponime,
toate cele optsprezece denumiri de localitati discuatate de noi sunt de origine romaneasca,
fiind opera populatiei romanesti, care dispune de o majoritate covéarsitoare in zond .
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MUNCA FEMEILOR DE-A LUNGUL VEACURILOR -
INTRE DEGRADARE $I SUBLIM

lector univ. dr. Oliviu FELECAN
Universitatea de Nord din Baia Mare

Resumé: Ainsi comme, le long des siecles, I’histoire de I’humanité a été créée par des femmes
aussi, méme si de I’'ombre, en ce qui concerne le travail, elles s’approchent de leurs époux
dans tous les domaines d’activité déployés depuis la période de matriarcat. Ainsi comme
Tudor Vianu affirmait dans I’oeuvre Studii de filozofia culturii, «a I’origine de la civilisation
humaine se trouve I’application de la femme primitive». Si dans les sociétés archaiques la
chasse était pratiquée par des hommes, les femmes ne restaient pas inactives ; mais elles
s’occupaient avec la moisson des plantes nécessaires pour la nourriture et, ensuite, avec la
culture de la terre d’apres I’habitation. Dans I’antiquité, le role de la femme était étroitement
lié au travail domestique, les principales attributions en visant I’élévations des enfants, le
ménage, le filage et le tissage. Par exemple, Penelope, qui a réussi, pendant deux décennies,
faire face a toutes les difficultés et les tentations de la vie, en attendant Ulise, le représentant
classique de célebre polytropos grec. Si les femmes helléniques étaient associées — non pas
étymologiquement — au gynécée, celles romanes seraient plus émancipées et reussissaient
d’écarter les barriéres que les séparaient de la société « libre », citadine. Les femmes avait
beaucoup de droits et dans certaines cas, elles suppléaient avec succés les hommes, en
prouvant les habilités dans les travaux extérieurs du domus, par exemple les habiletés,
I’artisanat ou le commerce. La situation persiste avec de petites variations le long d’autres
époques — Le Moyen Age, La Renaissance, le siécle des Lumiéres, la période romantique —,
quand la majorité des femmes étaient casaniéres et contribuaient, a coté de leurs maris, a
I’évolution de la société: au mari lui revenaient la vie publique et le travail productif, mais a
I’épouse lui revenaient la vie privée et la maitrise de la maison. Un changement radical se
produit a peine a I’époque moderne, quand, malgré la perception négative de ceux qui
travaillent en publique, les femmes s’émancipent de plus en plus et commencent a s’affirmer
dans toutes les activités de la vie quotidienne. En surmontant beaucoup de difficultés et
préjugés, les femmes ont éprouvé qu’elles peuvent travailler a cdté de leurs hommes, que
leurs activités peuvent étre lucratives et bénéfiques a elles-mémes et a la société actuelle. On
peut affirmer, en conclusion, que I’histoire a été pleine de femmes de succés, qui ont
contribué au progrés de I’humanité.

Asa cum, dupa caderea in pacat, din Geneza, Dumnezeu a pedepsit barbatul si
femeia in mod diferit, la fel, de-a lungul istoriei economice a umanitatii, rolurile celor doi
nu au fost identice, cu toate cd activitdtile lor s-au Intrepdtruns adesea. Munca femeilor
poate fi tratatd separat, deoarece are anumite particularitdti in masurd sa o distingd de
indeletnicirile barbatilor si, Tn plus, femeile pot fi intdlnite In toate ocupatiile de baza ale
oamenilor: agricultura, mestesugurisi artizanat, comert etc.

Tn cele mai vechi comunititi, n societatile vanatoresti, vanitoarea era ficutd de
barbati, dar femeia nu rdmanea inactiva, ci ea culegea plantele necesare hranirii. La un
moment dat s-a facut Tnhsa un pas de o importanta capitald: in locul plantelor care cresteau
mai mult sau mai putin parazitar, in locul culegerii acestor plante, femeia a inceput sa
culeaga ceea ce semana, adicda sa planteze, sa ingrijeasca si sa recolteze. Dupa parerea
unanima a sociologilor si etnologilor, in felul acesta femeia a fost in societatea primitiva
creatoarea agriculturii. Femeia este creatoarea agriculturii pentru ca ea a dezvoltat
recoltarea plantelor sdlbatice si parazitare intr-o recoltd premeditatd, pregatitd si Ingrijita.
Femeia agricultoare acumuleazd in societdtile omenesti bogdtii, in timp ce vanatoarea
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creeaza putine ocazii pentru acumularea lor. Vanatoarea nu e insotitda de capitalizare,
vanatul e prins si consumat. Agricultura insa oferd un teren capitalizarii si, astfel, ,,femeia
nu este numai primul agricultor, dar si primul capitalist”. Dupd cum se exprima Tudor
Vianu Tn Studii de filozofie a culturii, ,la originea civilizatiei omenesti std harnicia femeii
primitive”.* Tn legaturd cu bogatiile acumulate de femei, se poate explica institutia
matriarhatului: organizarea familiei Tn jurul femeii si preponderenta ei sociald e un rezultat
al bogatiei pe care ea era in masurd sa o acumuleze si a importantei sociale rezultate din
aceasta.

Grecoaicele din perioada de aur a civilizatiei eline au pierdut rolul important jucat
in societatea minoicd, pastrat in parte, pe cat se pare, si in epoca homericd. O ateniana
maritata are autoritate in conducerea gospodariei, cel putin atata vreme cat sotul si stapanul
ei nu-i pune piedici. Pentru sclavii ei , ea este déomova ,stdpana casei”.? De altfel, barbatul
ei are destule ocupatii In afara casei — la tard, munca campului si vanatoarea, iar la oras,
participarea la treburile politice si juridice ale cetdtii sau meseria lui — ca sa fie silit, o bund
parte din timp, sa-si lase nevasta sa organizeze gospodaria dupi bunul ei plac. Tn casi,
fetele invata de timpuriu de la mama, bunica ori slujnice deprinderile casnice ale gatitului si
torsului, poate si unele rudimente de citit, de socotit si de muzicd. Numai femeile mai
sarace sunt obligate sa iasa din casa pentru a lucra la cAmp sau ca negustorese. Atenienele
nu exercitd o meserie decat atunci cand ajung la cea mai mare nevoie, pe cand sotiile
metecilor® se ocupa adesea de tesutul lanii, cu cizméria, cu croitoria s.a. Unele dintre ele par
sa fi fost adevarate ,femei de afaceri”. Tn secolul lui Pericle multe munci mai sunt inci
facute n casd. ,,Insé chiar daca cele mai multe ateniene tes si torc la ele acasa, chiar daca
multe Tsi fac singure painea, sunt numeroase si cele care cumpara de la brutar painea si
prdjiturile sau care, odatd ce-au lucrat haine pentru nevoile familiei, prelucreaza lana pentru
clienteld si merg la piatd sd& vandd ata, panglici, costume, caciuli, coroane” — constatd
Robert Flaceliére in Viata de toate zilele in Grecia secolului lui Pericle®. Cu toate cé torsul
si tesutul sunt practicate mai ales de femei, la ele acasd, existd insd si ateliere unde se
prelucreaza lana.

Totusi, e bine sa se facd o distinctie intre diferitele clase sociale. Atenienii din
clasa mijlocie si din cea avuta par sa fi fost foarte severi in a permite sotiilor sa plece de
acasd, indiferent cu ce treburi. Ele aveau un gineceu® spatios si adesea chiar o curte
interioara, unde puteau iesi la aer, ferite de privirile indiscrete. Dimpotriva, atenienii saraci,
posesori doar a unei locuinte mici, le ihgaduiau mai usor consoartelor sa paraseasca
locuinta. De altfel, ele erau deseori nevoite sa lucreze in afara casei pentru a asigura
intretinerea familiei. Femeile care-si castigau existenta in felul acesta, pe strazi sau in

! Opere 8, Bucuresti, Editura Minerva, 1979, p. 408.

2 De aici derivd numele propriu Despina in limba romand. ,,Despoina [,,stdpand”, ,,doamna’]:
pronuntat Tn greaca moderna déspina si folosit mai ales pentru sotia si fiica unui despot, cuvantul intra
n roman, unde i se schimba accentuarea. Tnsotind la Tnceput numele de pers. fem. (Despina Milita,
sotia lui Neagoe Basarab, Despina Calea, soacra lui Matei Basarab etc.), Despina, al carui sens nu
mai era cunoscut, Tncepe sa fie folosit independent, ca nume de persoand.” (cf. Cristian lonescu,
Dictionar de onomasticd, [f. 1.], Editura Elion, 2001, p. 127 — 128.

3 Categorie social lipsitd de drepturi politice, precum si de posibilitatea de a dobandi proprietéti
imobiliare, alcdtuita din strainii stabiliti intr-o cetate” (cf. DEX, Editia a ll-a, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 1998)

4 Chisindu, Complexul editorial ,,Basarabia”, 1991, p. 116.

® Tuvaknin (<ywvn, yovaikdc) era apartamentul sau odaia unde femeile Tsi duceau traiul, fiind net
delimitata de restul incaperilor din casa, inclusiv de avépwV ,,camera barbatilor”.
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agora, erau vazute cu ochi chiar mai rdi decat barbatii si erau banuite numaidecat de
imoralitate. Aristofan, in Viespile (497) si Tesmoforiile (387), spune ca femeile merg nu
numai la fantana, cisiin piata publica sa cumpere alimente si sd-si vanda produsele proprii.
Autorul comic , rautdcios, ia ca exemplu pe mama lui Euripide, care, fiind probabil
zarzavagioaicd, vindea legume la piatd. Plutarh da credibilitate obiceiului: ,O femeie
cinstita trebuie sa ramana acasa; strada e pentru femeile ticaloase” (Licurg, 24, 3). Tot legat
de activitatea femeilor din mediile sarace e si faptul cd nevasta nu face ea insasi painea
decat in familiile nevoiase. Cand trimisii lui Alexandru Macedon l-au insotit acasa pe
atenianul Focion — confirma acelasi Plutarh (Focion, 18) — ,au gasit multd simplitate Tn
gospodaria lui: nevasta lui framanta painea, iar Focion se ducea chiar el sa scoatd apa din
put pentru a-si spala picioarele”. Tn mod obisnuit, aceste munci erau efectuate de sclavi,
supravegheati insa de déomova.

Dintre celelalte indeletniciri specifice sexului slab, trebuie observat ca femeile
puteau fi medici, dar se multumeau de obicei sd fie surori, infirmiere si mai ales moase.
Dupa remarca lui Guy Rachet din Dictionarul civilizatiei grecesti, ,.in epoca elenistica apar
femei arhitecte, pictorite etc., fird a uita poetesele, care fuseserd numeroase in Grecia”?,
incepand cu Sapho, de la inceputul secolului al VII-lea a. Chr. Libertatea crescanda din
perioada elenistica se accentueaza o datd cu cucerirea romana.

Spre deosebire de femeile grecesti, cele romane aveau mult mai multa libertate. Tn
primul rand ele nu mai erau inchise ih gineceu si puteau sa-si aleaga ocupatiile, in functie
de starea sociald a familiei. La Roma, o traditie nradacinatd, perpetuata din epoca regilor
pand in cea imperiald, vede in confectionarea tesaturilor de lana un feminus labor
(Tibullus). ,,Conform fagaduintei lui Romulus, facutd sabinelor rdpite, sotia unui roman nu
avea sa indeplineascd in gospodaria ei o treaba mai anevoioasa decat torsul lanii. Torsul si
tesutul lanii erau la Tnceput ocupatiile cotidiene ale stapanei casei, ajutata de fiicele ei, care
deprindeau si la randul lor perpetuau abilitatea artizanald a mamei.”? Se considera cd o
matroana ideald este lanifica — ,femeia care toarce sau tese lana si se ingrijeste de caminul
familial” —, precum acea Claudia care, afirmd epitaful ei, domum servavit, lanam fecit?
Vergilius conferd valoarea unui simbol al vietii rustice acelor vremuri laborioase, cand
Jtinerele fete torceau in noapte, la lumina jucdusa a opaitului” (cf. Georgice, I, 390 — 392).
Tn gospodariile Instarite, cu numeroase slujnice, rolul traditional al matroanei se modificd in
timp. Arhaicele atributii ale stdpanei vor fi preluate de sclave specializate in astfel de
munci, dar supravegheate ndeaproape de mater familias. Aceasta mai are in atributii
pregatirea mesei si curatenia casei (munditia domus).

Dintre meseriile publice practicate de femei, unele apar ca o continuare a
indeletnicirilor domestice. Prelucrarea lanii nu se facea doar acasa, ci si organizat, n
manufacturi. La sfarsitul Imperiului, atelierele textile de stat continud sa poarte numele de
gynaecea, atat de puternicd era ponderea unei traditii ce considera torsul, tesutul si
confectionarea imbracamintei niste indeletniciri prin excelentd feminine. Tesaturile Insd nu
reprezintd singurul sector profesional unde se gasesc la lucru femeile. Ele practica multe
alte meserii: sunt pieptdnatoare (tonstrices ori ornatrices), moase (obstetrices), doici
(nutrices), confectionere de coroane de flori (coronariae), prostituate (lupae, meretrices sau

! Dictionnaire de la civilisation grecque, nouvelle édition revue, augmentée et corrigée, Paris,
Larousse, [1992], p. 104.

2 Mihaela Paraschiv, Femeia in Roma antica, editia a 11-a, revizuitd si adaugitd, lasi, Editura Junimea,
2003, p. 169.

% Andrea Giardina, Omul roman, [lasi], Editura Polirom, 2001, p. 204.
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prostibula), vopsitoare, brutirese etc. Cu toate ci femeile se ocupd in micd mésurd de
artizanat sau de comert, se pot intdlni unele in ateliere de ceramica ori vanzand ceea ce
produce propria familie (mercatrices). Mai rare sunt meseriile de gladiatoare (gladiatrix),
atletd (athleta), dansatoare (saltatrix), actrita (actrix) ori cantareata (cantatrix).

Tn Bizant, ad ministrarea cotidiana a treburilor gospodaresti era 0 problemé care
necesita o implicare serioasa. Principalele indatoriri ale femeilor tineau de cresterea
copiilor, prepararea hranei, confectionarea imbracamintei. Rolul prim consta in a avea grija
de odrasle, iar femeia bizantind a fost cel mai des elogiatda pentru misiunea ei materna.
Fetele Tsi dedicau cea mai mare parte din timpul lor deprinderii activitatilor domestice,
pregatindu-se pentru viata conjugald, cand aveau sa devina stapanele casei. Trebuia sa stie
pregati mancarea, sa prepare cosmetice, unguente si pomezi. Tot In casa se desfasura
intregul ciclu al manufacturii textile, de la dardcitul Ianii, la cusutul tesaturilor pentru
obtinerea vesmintelor; de aceea Tnvatau de foarte tinere sa toarcd, sa tese si sa brodeze.
Femeilor le revenea si datoria de a tine casa curatd, de a spala rufele si de a coase
imbracadmintea. Tn familiile mai sarace, femeile se ocupau singure de toate aceste lucruri.
Cele din clasele superioare Tsi instruiau personalul casei si isi supravegheau munca: in ceea
ce priveste torsul si tesutul, se implicau personal, in ciuda statutului lor social. Dincolo de
zidurile casei, multe dintre indeletnicirile femeilor erau ih prelungirea ocupatiilor casnice
fundamentale. Reprezentantele sexului slab angajate ca bucatdrese, brutarese, spalatorese
desfasurau activitdti feminine traditionale, dar contra cost, dacd le prestau pentru matroane
ori pentru institutii. Femeile activau, de asemenea, h comertul cu amanuntul, indeobste ca
vanzatoare de produse alimentare. Nici comertul en detail, nici productia vestimentard nu
se limitau, totusi, exclusiv la mana de lucru feminind. Izvoarele infatiseaza tesatori barbatji,
nu doar drogheri, macelari, vanzatori de peste. Tn comertul cu amanuntul, femeile nu lucrau
numai in calitate de salariat subaltern; uneori erau proprietare de afaceri si pravalii. Din
aceasta posturd, o activitate importanta si acceptata in plan social, desfasurata in afara casei,
0 constituia opera de binefacere.

Tn mediul rural, conceptul de ,treburi gospodaresti” era si mai cuprinzitor:
indatoririle femeii de la tard depaseau zidurile casei, deoarece cultivau propria gradina sau
hraneau animalele de curte, lucrau la vie, permanent sau doar ca sezoniere, in timpul
culesului. Unele participau la recoltarea granelor, dar numai in situatii exceptionale, ca de
pilda pe durata unui razboi.

Alte munci, implicand contacte mai intime cu femei si/ sau copii, erau exercitate
»in mod obligatoriu de femei: mediator matrimonial, ginecolog, infirmiera in saloanele
pentru femei ale spitalelor, moasa, doica, bona, servitoare, diaconitd, coafeza, responsabila
de incaperile rezervate femeilor n baile publice. Izvoarele 0 mentioneaza destul de des pe
femeia-medic”, se precizeazi in Omul bizantin? S-au Tnregistrat si cazuri de implicare in
invatamantul religios privat, unde femeile transmiteau copiilor Tnvatatura credintei, predand
Psalmii ori prezentand vietile sfintilor.

Pe langad aceste ocupatii nobile, adresate cdtorva reprezentante feminine peste
medie, nu trebuie omise asa-zisele activitati infamante, bundoard cea de prostituatd sau cea
de patroana de localuri ori de tavernd. Tot ih aceeasi zond erau percepute meseriile din

1 Meretrix se numeste cea care Tsi cAstigd existenta (merere) doar in timpul noptii, practicAndu-si
meseria intr-un loc mai bine vazut si avand un castig mai onorabil, pe cand prostibulum este numita
cea care sta in fata unui stabiliment ieftin (pro stabulo sedet) si ziua si noaptea pentru un céstig
derizoriu.” (Nonus Marcellus, V, 8, apud Mihaela Paraschiv, op. cit., p. 207).

2 Guglielmo Cavallo, op. cit., [lasi], Editura Polirom, 2000, p. 153.
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lumea spectacolului, precum cea de actrita sau de balerind, ramanand valabild
desconsiderarea antica pentru femeile care se expuneau I public, mai ales pentru delectarea
lui.

Pe toata scara sociald, ih Occident ca si in Orientul european, femeile nu rdman
atat de izolate in casa si supuse sotilor pe cét si-ar dori acestia. Pentru majoritatea femeilor,
necesitatea de a munci decurge din starea lor matrimoniald sau din pierderea protectiei
familiale. Tarancile muncesc din greu la cAmp, nevestele de mestesugar in pravalia sotului,
pe care o preiau uneori dupa moartea acestuia. Pentru a-si castiga zestrea sau trusoul, fetele
din familiile sarace lucreaza uneori inca din copildarie sau, de cele mai multe ori, din
adolescentd. Vaduvele in special, prea des pandite de singuratate si saracie, constituie
grosul multimii de lucratoare.

Femeia de o altd origine decat cea nobiliard Tsi are rolul sau in munca Evului
Mediu. Tn zonele rurale, dupd cum stau marturie picturile si sculpturile bisericesti
reprezentand ocupatii specifice fiecarei luni a anului, tdranca nu ndeplineste activitdtile de
productie specifice bdrbatului — semanaturile, araturile, tdierea copacilor —, dar ajuta la
seceris, recoltd, culesul viilor, iar principalul sdu rol se referd la transformarea materiilor
prime din zootehnie. Femeile de la tard se ocupau cu torsul si tesutul pentru nevoile
familiei, iar in unele tinuturi unde economia de piata a patruns mai bine, si cu torsul pentru
landriile de la oras. La bugetul familiei contribuiau de altfel, incad de la o varstd foarte
frageda, toti membrii sdi. Copiii aveau sarcina de a duce vitele la pascut, insa atunci cand
raportul dintre veniturile provenite din muncile campului si consistenta nucleului familial se
dezechilibra excesiv, se cautau diferite remedii. Astfel, fetele erau trimise ncd de mici ca
servitoare pe langa familiile instdrite de la oras, baietii erau plasati la mesteri artizani sa
invete meserie, iar sotiile se angajau pe post de doici pentru odraslele unui ordsean hine
situat pe scara sociald ori pentru copiii abandonati pe la vreun spital. Este clar ca pentru
saraci, multi Tncearca sa-si echilibreze bugetul precar prin produsul muncilor feminine sau
prin salariile torcatoarelor. Tn oras sau la castel, femeile muncesc in ateliere familiale sau
patronale. Chiar si ele pot deveni patroane, ,furnizoare de locuri de muncd”. Vaduva
mesterului Ti ia locul acestuia in atelier, In corporatii, in societatea urbana.

Probabil cd domeniul textil a fost pentru lumea medievald principalul sector de
activitate productiva non-agricold. Dupd cum se remarca in Dictionar tematic al Evului
Mediu Occidental, coordonat de Jacques le Goff si Jean — Claude Schmitt, ,femeile si fetele
taranilor si artizanilor — oricare ar fi profesia sotului sau a tatalui — fsi asuma Tn mod regulat
0 serie de munci tinand fie de economia domestica, fie [...] de o economie capitalista:
torsul, urzitul, tesutul, tricotatul, brodatul, spalatul, carpitul, célcatul, atatea si-atatea sarcini
de producere si ntretinere a bucatilor de panza, a mobilierului si decorului cadrelor vietii, a
vesmintelor, lenjeriei domestice si ornamentelor bisericesti, care merg de la nivelul cel mai
rustic la cel mai somptuos si care nu intrd in cadrul a ceea ce se intelege in general prin
artizanat™.* Educatorii dezvéluie finalitatea muncilor cu acul sau fusul: ar trebui sa ocupe
intotdeauna timpii morti ai femeii. Asa cum se sugereazd in Omul medieval, ,ele trebuie s&
le imobilizeze corpul, sa le ingreuneze mintea, astfel ca aceasta sa nu o ia razna in visari
primejdioase pentru onoarea lor si a casei”.? De aceea, de la cea mai frageda varsta, fetele
vor toarce, vor tese, vor coase si vor broda fara incetare. Fara nici o indoiald ca neincetata
activitate textild are deopotrivd o functie economicd. Ea corespunde nevoilor consumului
casnic si, de asemenea, e orientata spre cautarea castigurilor exterioare.

! [1asi], Editura Polirom, 2002, p. 44.
2 Jacques le Goff, op. cit., [lasi], Editura Polirom, 1999, p. 283.
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Anul se scurge intr-un ritm mai regulat si mai monoton pentru taranca. Ea nu se
ocupa in fiecare zi de muncile cAmpului, ci, mai ales, atunci cand vine vremea cositului, a
seceratului, a culesului strugurilor sau a pregétirii viei. Tn schimb, tdranca hrineste putinele
animale din ograda, mulge vaca sau capra si cultivd gradina de langa casa, ingrasata zilnic
cu detritus domestic si cu cenusa din vatrd. Fard prea multe clipe de rdgaz, ea trebuie sa
asigure hrana intregii case, sa aiba grija copiilor si a celor varstnici. Acestia o ajuta la
diverse treburi si 0 nsotesc la adunatul lemne lor sau la aducerea apei de la fantana (izvor).
De indata ce aceste munci Ti mai lasa putin timp liber, femeia ia furca si fuiorul pentru a
toarce canepa, lana ori inul. Tn scurtele Intreruperi ale rutinei In cauzi, ea este nevoitd si
mearga la piata din targ si-si vanda produsele sau s& faca niste cumparaturi. In functie de
sezon, trebuie sa usuce si sd adune fanul, sa secere sau sd recolteze strugurii.

»Pentru multe orasence — se desprinde concluzia in Omul medieval — timpul trece
aproape la fel. Sarcinile care le revin sunt aceleasi, conditiile in care le indeplinesc sunt
adesea asemanatoare, mai ales In targuri, ins& impregnate de ritmurile si de muncile
agricole”.! F&rd nici un dubiu cA ceea ce a caracterizat conditia celei mai mari parti a
femeilor lucrdtoare, de-a lungul istoriei, a fost starea de penurie si dependentd, indiferent de
clasa sociald de provenientd. Bogate sau sdrace, femeile au tors si au tesut vesminte
intotdeauna, fiind coboratoare din Andromaca, care supraveghea lucrul roabelor n timp ce
Hector se razboia sau din Penelopa, care torcea, zi de zi, an de an, Tn asteptarea lui Ulise.

Tn Renastere, la fel ca In Evul Mediu, sotiile si fiicele din toate clasele sociale, cu
exceptia celor de rang Malt, desfasurau o munca oarecare Tn interiorul unitatii familiale. Tn
spatiul rural, ele participau la toate muncile agricole. Femeile aristocrate se ocupau de
lucrarile agricole doar la nivel organizatoric, atunci cand sotii lor erau plecati, ceea ce se
intamp la adesea, din cauza razboaielor. Ca si semenele lor de tard, femeile din mediul urban
executau si supravegheau treburile casnice. Daca indatoririle sotului se desfasurau in afara
casei — lui Ti revenea rolul de a procura bunuri, bani, provizii, de a trata cu altii, de a caldtori
—, Indatoririle femeii, in schimb, erau limitate h interiorul cercului restrans al zidurilor
domestice: sa strdngd, sa pastreze, sd aranjeze $i sa rearanjeze , sd aiba grija de bunuri, sa
nu cheltuiasca nimic. Cu toate ca, teoretic, legea le interzicea sa cumpere sau sa vanda
bunuri ori sa dea sau sd obtind imprumuturi inh bani, numeroase reprezentante ale sexului
feminin se dedicau diferitelor ramuri ale comertului.

Dar unele femei au reusit, In casa unde erau marginite, sa se implice intr-un tip de
activitati productive de Tnalt nivel, care reclamau o anumita pricepere. Acest fapt le-a
permis sa se bucure de roadele unui considerabil sentiment de auto-stima. Printre femeile
lucratoare din Epoca Renasterii, privilegiate erau, probabil, nevestele si vaduvele angajate
n productia si in comertul din sectorul textilelor. Cata vreme artizanul sau comerciantul si-
au avut casa si pravalia n acelasi loc, cata vreme identitatea economica le-a fost garantata
prin legdtura cu structura corporativa si cu patriciatul urban, sotia si vaduva lor au avut si
ele acces la viata economicd publici. Tn manufacturile de familie, aceste femei conduceau
de multe ori alti lucrdtori — fiicele lor, ucenici, zilieri — dobandind astfel o anumita
obisnuintd cu autoritatea. Muncind n casd, ele se puteau ocupa si de alte necesitati
familiale, de cresterea copiilor etc. Femeile ce lucrau In mediul unitatii producdtoare
familiale, in calitate fie de administratoare, fie de comercianti, atingeau o conditie
economica si sociald destul de inaltd. Muncitoarele din afara contextului familial nu se
bucurau de nici unul dintre aceste beneficii. Dupd cum se precizeaza in Omul Renasterii,
coordonat de Eugenio Garin, ,,femeile care lucrau cu ziua erau sarmanele Europei, care se

Lid., p. 158.
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deplasau in cautarea unor salarii mizerabile, ca slujnice, ca filatoare sau carutase. In Franta,
unde posibilitatile de lucru vizau In mare parte domeniul agricol, cea mai larga categorie de
femei [...] cuprindea pe fiicele micilor ordseni sau ale lucratorilor agricoli zilieri, dintre
care putini erau in masurd s&-si intretina familiile. Tn randul copiilor, primele victime ale
sariciei erau fetele™®, deoarece baietii mosteneau. Astfel, fetele se gaseau intr-o pozitie
dezavantajata. De la inceputul adolescentei si panad la varsta casatoriei — se continua in
aceeasi lucrare — ,daca nu mureau mai inainte de foame sau de mizerie, aceste tinere femei
se dedicau mai multor munci diferite. Daca aveau noroc isi gaseau de lucru pe la vreo
fermd, adunand atat cat le trebuia, ca sa 1i poatd fi de folos unui sot de la tara ori sa
slujeasca in casele burghezilor sau ale nobililor. Astfel, ele emigrau la oras, n cautare de
lucru pe langa artizanii sau negustorii cu pravalie ori ca muncitoare in marile manufacturi
textile. Oricum, oriunde lucrau, salariile lor urcau la circa juméatate din cele ale barbatilor”.

Tn secolul Luminilor, majoritatea femeilor lucreaza la oras sau la tard. Nu este o
alegere, ci 0 necesitate economicd: intr-o perioadd cand limita dintre s&récie si indigenta nu
tine de mare lucru, munca femeii devine obligatorie pentru supravietuirea casniciei. Tn
secolul al XVIlI-lea femeilor casnice li se pretindea ca prin atentie, ordine, curatenie,
sérguinta si economie, prin cunostinte economice si lndemanare, sa asigure linistea casei si
fericirea sotului care munceste pentru asigurarea traiului.

Tn perioada romantica, mai ales n prima juméatate a veacului al X1X-lea, femeile
jucau un rol important T multe activitati, dar contributia lor precisa e dificil de estimat,
pentru ca multe dintre ele lucrau cu norma redusa, pe langa muncile casnice si, adesea, pe
langa ngrijirea unui mic lot de pamant. Femeile angrenate in cdmpul muncii erau angajate
frecvent in diverse ramuri ale industriei textile. Unele lucrau cu norma intreagd, cusatorese
sau croitorese in orase mai mari, muncind peste puteri si fiind prost platite. Asa cum se
arata in Omul romantic, coordonat de Frangois Furet, mai desfasurau activitati i in ,,0larit,
fabricarea de nasturi, prelucrarea pieilor si multe altele. Adesea, munceau ca ajutoare ale
sotilor si tatilor. [ ...] Prea putine dintre meseriile respective erau bine platite; totusi, femeile
care lucrau In domenii mai delicate, ca pictura pe ceramicd sau pe panza din bumbac,
puteau castiga la fel de mult ca orice mester barbat foarte priceput” 2

Situatia reprezentantelor sexului feminin, neschimbata de milenii, s-a modificat
radical pentru prima data in secolul vitezei. Feminis mul modern a pus sub semnul Tntrebarii
si rolul traditional de gospodind al femeii, rol care marcase indelung ocupatiile si
reprezentdrile scopului in viata al multora dintre ele. Schimbarile de pe piafa muncii si
procesele de transformare culturalda de dupa al Doilea Razboi Mondial au sustinut evolutia
in cauza. Pe parcursul ei, activitatea lucrativa feminina a crescut pretutindeni in Europa.
Femeile implicate in miscarea feministd au declarat razboi diviziunii traditionale a muncii
intre barbati si femei, conotatiei sexuale a sanselor in viatd si mecanismelor de excludere.
Scopul lor era sa procure si pentru femei dreptul la 0 modelare individuald a vietii.

La inceputul secolului XX gospodina nu exista inca, tipul ei mai purta inca in mod
obligatoriu amprenta specificitdtii stratului social de provenientd. De obicei, ca o
reminiscentd a veacului anterior, sotului i revenea viata publicd si munca productiva, sotiei
— viata privatd si conducerea gospodariei. Chiar si pentru contemporani critici ca Max
Weber, domeniul casnic trecea drept loc al autorealizarii femeii. Gospodina din straturile
superioare ale clasei de mijloc si gospodina din cercurile Tnalte isi conduceau servitorimea,
ocupatiile lor constand n delegarea muncilor si supravegherea personalului. Tn plus, ele

! [asi], Editura Polirom, 2000, p. 256.
2[lasi], Editura Polirom, 2000, p. 81.
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vizitau deseori persoane potrivite rangului si starii lor. Sotia gospodind a unui muncitor
calificat nu avea nimic In comun cu acestea. Ea trebuia s& faca singura totul, fara nici un fel
de personal si nu era rdspunzatoare doar de gospodarirea casei, hrana si educatia copiilor,
ci, In regiunile rurale, muncea si ea ca taranca, alaturi de barbatul ei, cultiva o grddind mare
de zarzavaturi, crestea si hrdnea animalele de pe langa casa. O alta sarcind importanta a
gospodinei modeste era cusutul, tricotatul si carpitul hainelor rupte, care ii rapea mult timp.

Cresterea rapida a activitatilor legate de munca feminina este greu de imaginat fara
0 regresiune simultanad a ratei nasterilor, observatd pe parcursul veacului XX in toate tarile
Europei, chiar daca in momente diferite. ,,Aceasta evolutie a creat pentru milioane de femei
casatorite posibilitatea de a munci ca salariate in afara propriei lor locuinte” — se subliniaza
in Omul secolului XX, coordonatd de Ute Frevert si H. — G. Haupt. ,,Spre deosebire de
sotiile muncitorilor, care in secolul al XIX-lea adusesera pe lume copil dupa copil si se
ocupasera decenii de-a randul de copiii lor si a cdror ocupatie obisnuitd premaritala de
servitoare fusese privitd ca o pregatire pentru rolul de gospodind, in secolul XX multe femei
casatorite, care nu aveau decat unul sau doi copii, puteau sa-si pastreze si locul de munca
sau cel putin s& se intoarca la el mai devreme”.! Evolutia demografica dramatica a stimulat
asadar cresterea puternicd a activitdtilor lucrative feminine si a contribuit astfel la
subminarea vechii imagini a muncitorului, ca barbat lucrator in industrie. Nici Tn sens
politic, nici economic, nici In sens cultural, nici sociologic imaginea ,,muncitorului” ca
lucrator masculin in industrie nu se mai poate sustine. Astazi, la Inceputul mileniului al
treilea, femeile formeaza aproape jumatate din populatia activa si se regasesc aproape in
toate domeniile, de la cele traditionale pana la cele de Thalta tehnica si performanta.

Tn concluzie, se poate constata ¢ universul muncii ar fi incomplet, daci nu s-ar
fine seama de activitatea sexului frumos. Parafrazandu-1 pe Vergilius cu Labor improbus
omnia vincit® (Georgicele, I, 145), la fel si femeile au trecut peste toate piedicile, au reusit
sa doboare toate obstacolele in incercarea lor de a se afirma in si prin muncd, de a dovedi ca
pot lucra alaturi de barbati. Nimic nu a stat in calea afirmarii lor si, chiar daca procesul de
recunoastere a merite lor a durat multe veacuri, roadele sunt vizibile in toate domeniile.
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ARII LEXICALE MARAMURESENE

Asist.univ.drd. Mircea FARCAS
Universitatea de Nord din Baia Mare

Résumé: Dans le sous-dialecte de Marmures il y a une série de termes qui forment des aires
compactes tels: boreasa “femme”, budai “pot de bois pour garder le fromage”,
calhau/hagau “pic”, a lusti ““détacher les grains de mais”, a naposti ““(s)échapper”. Ces
termes forment des aires compactes (voir les annexes 3, 4, 5, 7) ce qui confére individualité a
ces patois. Hors ces aires compactes, les cartes de ALRR-Mar., vol.I-1V, mettent en évidence
I’existence de deux, trois, quatre ou méme cing aires lexicales de Maramures. Cela ne doit
pas étre considéré comme argument a la faveur de ceux qui nient I’existence du sous-dialecte
de Maramures, mais bien un argument a la faveur de la vieillesse de la zone, ayant en vue
que les aires parcellées sont considérées plus vieilles que les aires unitaires. Sur les cartes
présentées et discutées on observe facilement que les isolexes ne se superposent pas et elles
ont la direction:

- généralement, NNE-SSV, divisant le Maramures en: deux aires: martana ,,jument” (h.367,
ALRR-Mar., vol.ll);_trois aires: tuicd ,,I’eau-de-vie” (h.461, ALRR-Mar., vol.ll), taroasd
.femme enceinte” (h.210, ALRR-Mar., vol.l).

- N-S: deux aires: sogor ,,beau-frere” (h.231, ALRR-Mar., vol.l), bumbi ,,boucle d’oreille”
(h.47, ALRR-Mar., vol.l); 4 arii: hrebinca ,,brosse pour le chanvre” (h.501, ALRR-Mar.,
vol.ll); 5 aires: picioica ,,pomme de terre (h.440, ALRR-Mar., vol.ll);

- E-V: deux aires: zminti ,,déchirer” h.118, ALRR-Mar., vol.l, teard ,,métier a tisser’’h.510,
ALRR-Mar., vol.ll. En superposant les cartes ci-dessus on peut affirmer que, généralement,
les points 227 et 237 forment de petites aires dialectales qui ont des caractéristiques pareilles
aux patois voisins de Crisana et de Moldavie. Au tour des points 224.225.229.230 apparait
une aire, un noyau dialectal qui présente une certaine stabilité et ou I’on rencontre une série
de termes spécifiques tels: bumbi, corhaz, cujelcd, horinca, hrebinca, laste, marana,
picioica, sogor, teara, tdroasa, vardina. L’existence de certains termes tant au Nord qu'au
Sud de la riviere de Tisa démontre I'unité de la langue roumaine. En gardant des
particularités archaiques, spécifiques pour le XVléme siecle, les patois de Maramures
représentent des documents vifs véritables de la langue roumaine ancienne.

Este recunoscut faptul cd orice dialect, subdialect sau grai se caracterizeaza prin
anumite particularitati fonetice, morfologice, sintactice si lexicale. Particularitatile lexicale
sunt cele mai numeroase, insa, dupa cum preciza si Romulus Todoran: “cele mai numeroase
[particularitdti lexicale] nu sunt in acelasi timp si cele mai importante™. E. Petrovici indica,
pentru stabilirea granitelor dialectale, ariile fonetice “deoarece o particularitate fonetica
oarecare se repetd in sute si poate mii de cuvinte, pe cand un element lexical reprezintd un
fenomen unic, care nu se repetd”?.

Subdialectului maramuresean i se contesta existenta, pe de-o parte datoritd lipsei
de unitate, pe de altd parte datoritd suprafetei relativ mici pe care o ocupa in comparatie cu
celelalte subdialecte. S& nu uitdm, Insd ca nici celelalte subdialecte nu sunt foarte unitare.
Referitor la subdialectul crisean, E.Petrovici® ardta ci este mult mai firamitat n graiuri
locale decét celelalte subdialecte.

! R.Todoran, Cu privire la repartitia graiurilor dacoroméane, in LR, V, nr.2, 1956, p.38.

2 E Petrovici, Repartitia graiurilor dacoroméne pe baza Atlasului lingvistic roman, in LR, 1lI,
nr.5, 1954, p.13.

3 E.Petrovici, Graiul romanesc de pe Crisuri si Somes, in <<Transilvania>>, anul 72, p.551-558
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Pe langa termenii prezentati, ca fiind caracteristici Maramuresului, de catre
Romulus Todoran', St.Giosu? si Magdalena Vulpe®: catelin, cocon, a froi, a cusii,
rapor/stur, consideram cd pot fi addugati si urmatorii: boreasa “nevasta”, budai “putind”,
calhdu/hagau “tarndcop”, a lusti “a desface boabele de porumb”, a naposti “a elibera, a da
drumul”. Acesti termeni formeazid arii compacte Tn Maramures ceea ce conferd
individualitate acestor graiuri.

Tn afara acestor arii compacte, hartile ALRR-Mar., vol.I-IV, pun in evidenta
existenta a doua, trei, patru sau chiar cinci arii lexicale maramuresene. Aceasta faramitare
nu trebuie nsa consideratd ca un argument in favoarea celor care neagd existenta
subdialectului maramuresean, ci poate fi un argument in favoarea vechimii zonei, avand in
vedere cd ariile faramitate sunt considerate ca fiind mai vechi decét cele unitare si apoi, nici
celelalte subdialecte dacoroméane nu prezintd o singura arie compacta ci mai multe grupuri
de graiuri.

Tn graiurile maramuresene existd o serie de termeni care formeaza arii lexicale
impartind, dupa cumse va vedea, zona in doua, trei, patru si chiar cinci arii. Astfel:

Bumbi “cercei” (<magh.gomb), harta nr47, ALRR-Mar., vol.l, Tmparte
Maramuresul In doud arii: una de vest si cealaltd de est unde se foloseste termenul cercei.
Coleasd “mamaligd” (<sl.koleSa), harta nr.519, ALRR-Mar., vol.ll, imparte

Maramuresul in doud mari arii lexicale, una de centru-est cu termenul coleasa avand
raspandire generald si o a doua arie de nord-vest cu termenul tocana (<magh.tokany).

Corhaz “spital” (<magh. korh&z), harta nr.145, ALRR-Mar., vol.l, apare nh zona
de NV —exceptie pct.227 Sdpanta - si face arie compacta cu punctele 1.3. (Apsa de Jos,
Biserica Albd) de la nordul Tisei.

Horincd “tuicd” (<ucr.horilka), harta nr.461, ALRR-Mar.,, vol.ll, imparte
Maramuresul in doud mari arii lexicale: una de nord, punctele 227, 240, 1, 2, 3, 4 respectiv:
Sapanta, Sighet, Apsa de Jos, Slatina, Biserica Albd, Apsa de Mijloc unde circuld termenul
palinca (<magh.palinka) si 0 a doua arie ce cuprinde centrul, sudul si estul Maramuresului
cu termenul horinca. Aria de nord a Maramuresului in care ntalnim cuvantul palinca, se
grupeazi cu aria vecind Crisana. Tn pct.227 circuld in paralel si cuvantul tuica pe care-I
considerdam ca fiind rezultatul influentei limbii literare. Mai intdlnim acest termen Tn
pct.222 si 226 unde, se pare ca s-a impus si circuld doar n aceasta forma.

Hrebinca “ragila, perie pentru canepa” (<ucr.grebinka), harta nr.501, ALRR-Mar.,
vol.Il, termen intalnit doar in Maramures formeaza o arie co mpacta de nord-sud; spre vest,
pct.227, Sapéanta cu termenul literar perie, la est razilda — varianta lui ragilda (cf.germ.Raffel)
si 0 micd arie de centru reprezentata prin dregla.

Laste “tditei” (<magh.laska), harta nr.305, ALRR-Mar., vol.ll, formeaza o arie
compactd de nord-vest. O altd arie, de est, este reprezentatd prin termenul tosmagi
(<tc.tutmag); rasteute (<resteu + -uta) formeaza o arie centrala si de vest, intretdiatd de aria
laste, iar limba literard a impus n aria de centru termenul taitei, pct.:232.233.

apud idem, Repartitia graiuilor dacoromane pe baza Atlasului lingvistic roméan, in LR, IlI, nr.5,
1954, p.13.

! Cf. R.Todoran, op.cit., p.38-50.

2 St.Giosu, Subdialectul maramuresean, in SCSt., X1V, nr.1, lasi, 1963, p.91-111.

8 Magdalena Vulpe, Subdialectul maramuresean, in ***Tratat de dialectologie romaneasca,
Ed.Scrisul roménesc, Craiova, 1984, p.320-354.
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A lusti/a Tmblati "a desface porumbul de pe coceni” (ALR Il s.n., vol.l, h.115)
grupeaza graiurile de la nord de Tisa cu cele din sud si formeaza o arie compactd, proprie
Maramuresului (anexa 4).

Martana “iapa” (<lat.morticina), harta nr.367, ALRR-Mar., vol.l1) formeaza o arie
distinctd de NV ce include si pct.3 —Biserica A lbd de la nordul Tisei. Termenul provine din
lat.morticina.

Picioica “cartof” (<magh.pity6ka), harta nr.440, ALRR-Mar., vol.ll, formeaza o
arie compacta de centru, una de sud-est cu termenul baraboi (<ucr.baraboj), o mica arie de
est, pct.237 unde se foloseste nap cu sensul “cartof”, o arie micd de nord reprezentata prin
closca “cartof” si una de nord-vest, pct.227 Sdpénta cu termenul corompel
(<magh.krumpli).

Sogor “cumnat” (<magh.sogor), harta nr.231, ALRR-Mar., vol.l, formeaza o arie
compacta ce cuprinde centrul, nordul si vestul Maramuresului, iar in est intalnim o arie mai
micd unde circuld forma cumnat.

Taroasa “insdrcinatd” (lat.tar “greutate”), harta nr.210, ALRR-Mar., voll,
formeazad o arie ce se Intinde pe diagonala NV-SE, in sud-est aria n care intalnim termenul
ingreunatdsi o arie de nord-sud reprezentata prin groasa, ce intretaie aria luitaroasa.

Teard “razboi de tesut”(<lat.tela) — neatestat in ALR Il s.n., harta nr.510, ALRR-
Mar., vol.1l, apare In nordul Maramuresului punctele: 2.3, respectiv Slatina, Biserica Albg,
centru si vest: pct.225.229 si o parte de SE, pct:235.236.237.238. In rest intalnim termenul
stative care circuld si Tn graiurile din nordul Transilvaniei si Mo ldova.

Vardind “cumpand”, harta nr.283, ALRR-Mar., vol.ll, imparte Maramuresul in
doua arii lexicale: una de nord-vest, unde se intalneste numai termenul vardina si o a doua
de centru si sud-est, reprezentata prin termenul cumpana.

Zminti “scranti”, harta nr.118, ALRR-Mar., vol.l, formeaza o arie compactd de
sud, exceptie estul, pct.237 unde se foloseste termenul sclintit, la fel ca in nord si vest, unde
se constituie tot o arie compacta.

Din hartile prezentate si discutate se observd cu usurintd ca isolexele nu se
suprapun si au directia:

- Tn general, NNE-SSV, impartind Maramuresul n: doud arii: martdnd h.367, ALRR-Mar.,
vol.lIl; trei arii: tuica h.461, ALRR-Mar., vol.ll, tdroasa h.210, ALRR-Mar., vol.l;

- N-S: doua arii: sogor h.231, ALRR-Mar., vol.l, coleasa h.519, ALRR-Mar., vol.1l, bumbi
h.47, ALRR-Mar., vol.l, vardina h.283, ALRR-Mar., vol.ll; 4 arii: hrebinca h.501,
ALRR-Mar., vol.l1; 5 arii: picioica h.440, ALRR-Mar., vol.Il;

- E-V: douad arii: zminti h.118, ALRR-Mar., vol.l, teara h.510, ALRR-Mar., vol.Il.

Suprapunand hartile discutate mai sus rezultd cd, n general, pct.227 si 237 -
formeaza mici arii dialectale prezentand caracteristici asemanatoare dialectelor invecinate:
crisean si respectiv, moldovean. Tn jurul punctelor 224.225.229.230 se contureazi o arie, un
“nucleu dialectal™ ce prezintd o anumitd stabilitate si unde intalnim o serie de termeni
specifici, cum ar fi: bumbi, corhaz, cujelca, horinca, hrebinca, laste, martana, picioica,
sogor, teara, taroasa, vardina.

Existd nsd, o multime de alti termeni care sunt comuni si ariilor vecine si care
grupeazd Maramuresul cu: nordul Transilvaniei, Crisana, Tara Oasului sau Moldova:

! Magdalena Vulpe, Subdialectul maramuresean, in Tratat de dialectologie romaneascd,
Ed.Scrisul Roméanesc, Craiova, 1984, p.348.
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maciuca “ciomag, ghioagd” <lat.*matteuca a dat in graiurile maramuresene un cuvant
derivat: maciuca + -at > mascat® folosit adverbial cu sensul “de dimensiuni mari, mare”:
am a pasi mai mascat “cu pasi mari” (BA — Td-Bas., p.327/10) — termenul circula si la sud
de Tisa: “[graul] mascatu ca si bobu* (Berbesti, Antol.folcl.MM, p.89) ca adjectiv cu
sensul “cu bob mare (despre cereale)” (ALR Il s.n., h.87, pct.353) grupand graiurile
maramuresene cu cele din nordul Transilvaniei si Moldovei (vezi anexa 1); pitiene “frunze
la porumb” —grupeaza o parte din Maramures cu nordul Transilvaniei si Crisana (ALR 11
s.n., vol.l, h.97, pct.353).

Acest fenomen demonstreaza unitatea graiurilor din nordul tarii si stransele
legaturi ale acestora cu zonele invecinate locuite de fratii romani. Tisa nu a constituit
niciodata o granitd intre maramuresenii din sud si cei de la nordul ei, cum au afirmat unii
lingvisti, hartile atlaselor lingvistice demonstreaza cd zonele din nord formeaza arii lexicale
cu partea de vest a subdialectului maramuresean de la sud de Tisa. Prin acestea suntem
intru totul de acord cu afirmatia conform careia: “Maramuresul de nord este o continuare
fireascd a celui din sudul Tisei, Tmpreuna cu care a format Tntotdeauna, in ciuda separdrii
administrative, o unitate lingvistici de netdgaduit™.

Existenta unor termeni si la nord de Tisa si la sudul ei demonstreaza unitatea limbii
romane, in pofida adversitatilor istoriei. Prin conservarea unor particularitati arhaice,
specifice secolului al XVI-lea sau anterioare, graiurile maramuresene reprezintd veritabile
documente vii de limba& romaneascd veche.
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CATEVA ASPECTE PRIVIND CONJUNCTIVUL PREZENT
IN GRAIURILE MUNTENESTI

Prof.drd. Ohara DONOVESTKY
Colegiul National “Traian Vuia”, Bucuresti

Abstract: The article analyzes some aspects concerning the values of the Subjunctive Mood in
the Walachian (sub)dialect of the Daco-Romanian.As a conclusion, it has to be mentioned
first that some structures have deep roots in Latein Coniunctivus (Coniunctivus optativus,
Coniunctivus, potentialis, Coniunctivus dubitativus sive deliberativus) and, second, some
other structures are based on phrases determined by inchoative or modal verbs. The
inventory of these verbs that require the Subjunctive Mood increasingly grows in the
Walachian (sub)dialect.

Tn lucrdri de gramatica® si de dialectologie? problematica utilizarii conjunctivului
este raportata la cea a utilizarii infinitivului (sau invers). Aceasta pentru ca, Tn comparatie
cu celelalte limbi romanice, locul infinitivului (latinesc) este luat, in limba romana in
general si in graiurile muntenesti in special, de conjunctiv (uneori de gerunziu sau supin)®.
Urmarind repartitia geografica a infinitivului si a conjunctivului dupa verbele semiauxiliare,
Magdalena Vulpe* a constatat ci in partea de sud si sud-est a tarii (Muntenia, Dobrogea si
Moldova de sud, mai putin consecvent in Oltenia) — pe unde a si pétruns fenomenul
inovator de inlocuire a infinitivului cu conjunctivul -, conjunctivul s-a impus ca prototip
sintactic, in vreme ce infinitivul si-a pastrat maximum de vitalitate intr-o arie nordica
(Maramures, nordul Crisanei)®.

Caracterizat printr-o Tntrebuintare intensd in graiurile muntenesti, conjunctivul
prezent primeste numeroase valori. Dintre acestea cele mai frecvente sunt valorile de
imperativ (A), conditional-optativ (B) si prezumtiv (C).

A. Valoarea de imperativ a conjunctivului prezent dezvoltd n limba romana, in
general, nuante de ordin, ihdemn, urare, blestem, care se exprima atat in vorbirea directd,
cat sin cea indirecta:

,»tu sa nu te duci/ un te invita femia” zici// s te duci/ numai undi te invita barbatu™
(TDD, pct. 886, p. 416);

,,Nu” zic ,,pind viu io di armata [!] sa m-astepti” (TDD, pct. 873, p. 206);

a fost ordinu-asa/ da la cuzea: sa...dea intii la comin&/ pamintu uamenilor/ sa-i
impropietdreascad// dipa asta/ ...sd-i dea boierului [...] (TDM I, pct. 782, p. 429) - ordin;

tiganca/ [...] sa-i ddm ITn&/ sa-i dam cocos/ pui/ sd-i dam rate/ sa-i dam boboc da
gisca/ (TDD, pct. 882, p. 370) — indemn;

,.Sa traiesti! sa stapTnesti acest odor!” (TDM I, pct. 789, p. 164); pai s& nu murit/
[...]/sa his sdnatoase si sa nu-mbatrinit/ sa hit asa...// (TDM Ill, pct. 828, p. 660); ,,5a va

! lordan — Gutu Romalo — Niculescu 1967, pp. 216-217; Coteanu 1982, p. 217; Avram 2001, p. 209.

2 Vulpe 1963.

8 Prin aceastd trasiturd, romana se apropie de limbile balcanice: bulgara, albaneza, neogreaca si
sarba” — Vulpe 1963, p. 1 (autoarea citeaza alte contributii: Sandfeld-Jensen 1902, Weigand 1924,
Seliscev 1925, Sandfeld 1930, Vlakhoff 1932, Petrovici 1931-1933, Meillet 1934-1935, Graur 1936,
Rosetti 1938, Puscariu 1940, Bacinschi 1946, Seidel 1958).

4Vulpe 1963.

5 Idem, p. 141.
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dea dumnezeu din roua cerului si din grdsimea pamintului”” (TDD, pct. 887, p. 436); a
doua ursituare cind a venit: ,, sa creasca nalta si-nvatata carte/ (TDM Il1I, pct. 789, p. 164)
— urare;

buba da noaptea/ bubd da ziua/ [...] im pamint sa intri/ -m pamint s7 te risipesti//
(TDM I, pct. 821, p. 577); d-o fi da fata mare/ sa-i crepe cositili/ (TDM llIl, pct. 821, p.
573) — blestem.

Valoarea de imperativ a conjunctivului este sustinutd de ocurenta ambelor moduri
n acelasi enunt: nu parasi/ nu parasi/ ca-i pa urma yina ta// sa nu parasesti// (TDM IlI,
pct. 837, p. 779).

B. 1. Ca mod verbal care exprima nonrealitatea, posibilitatea (in opozitie cu
indicativul — mod al realitatii -), conjunctivul presupune numeroase nuante prin care poate
prezenta posibilitatea. Asadar, vorbitorul poate folosi conjunctivul pentru exprimarea unei
actiuni ireale, dar posibile (valoare care, in limba standard, este redata prin forme de
conditional-optativ prezent, in propozitii conditionale):

da ecsemplu sa-m viie miie unu pa plac acu/ mai aste pa mica s pa ticu [!] ma eau
dupa iel/ (TDM 1lI, pct.812, p. 454).

B. 2. Tn contexte interogativ-retorice explicite sau implicite, conjunctivul poate
intra’in relatie de sinonimie cu conditionalul perfect, exprimand ideea unei actiuni ireale:

toamna/ cine sa ma mai dea toma ca da ...vinisem toamna [...] (TDM II, pct. 699,
p. 101); da io n-an lua palma da la tata/ sau sa ma-njure// (TDM I, pct. 699, p. 102).

Aceeasi valoare a conjunctivului apare si Tn situatiile (marcate retoric, intonational
si cu o topicd inversa, aici, a complementului direct) Tn care se accentueaza ideea actiunii
din principald: di cind ai pleca tu/ calu tao/ uores sa-i dau/ nu maninca / vin ai dau/ nu
bea/ ce fag mama cu calu tau? (TDD, pct. 884, p. 385).

C. 1. Uneori vorbitorul foloseste un verb la conjunctiv pentru exprimarea unei
indoieli, deliberari sau presupuneri, deci cu sensul unui prezumtiv. Acesta apare, de obicei,
n contexte interogative, n care vorbitorul face referire la un moment sau o situatie pentru
care are date inco mplete:

pin ce an sa fie-atunca? pin noo sute...f sase/ (TDM IlI, pct. 796, p. 258);

,,oare ce sa fie asta?”’// zi ,,ala trebui sa fii lup”// (TDM IlI, pct. 796, p. 264).

C. 2. Am intaInit in graiurile muntenesti contexte care presupun o interogatie
indirectd si care evidentiazd un conjunctiv pe care l-am numit al intentiei, derivat probabil
dintr-un conjunctiv cu valoare de deliberativa:

ma-ntilnes cu unu cu motocicleta pi la jumatea..slobozii-ntre malu i
slobozea/...iio sa-I ocolesc/ iel s3 ma ocoleasca ga ierea-n viteza ne-an zapacit// (TDM I,
pct. 835, p. 752).

,.5-am fugit// unde sa fugim? [...] (TDM III, pct. 841, p. 840).

Asa cum am demonstrat mai sus, in contexte marcate intonational, conjunctivul
exprima numeroase nuante. Pe langd cele mentionate sub B. 2. si sub C. 2., am identificat
un conjunctiv al reprosului si un conjunctiv al participarii:

Aflat in contexte interogative indirecte, conjunctivul poate exprima reprosul:

ma-ntreba/ sarea fetili pa mine copii/ ce ,,da da ce sa-i dea atita? da ce sa faca?”
(TDM I, pct. 699, p. 103)

Conjunctivul pe care l-am numit al participarii apare intr-o structurd incidentala
care ntrerupe povestirea faptelor, de obicei, de natura biograficd, prin care vorbitorul
doreste sa primeasca acceptul ascultatorului si sa accentueze cele povestite (mai ales daca
acesteasunt resimtite ca mai putin credibile):
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c-am foz nebund/ io so v-o spui/ io am fost cel mai nebun copil a lu tata// (TDM I,
pct. 699, p. 102).

In exemplul de mai sus, apare forma so (justificatd, in acest caz, de asimilarea lui
0) pentru s&, formé care se regaseste siin alte structuri care folosesc forma de conjunctiv. *

O privire comparativa intre valorile conjunctivului prezentate sub A), B) si C) si
sensurile conjunctivului din limba latind? conduce la constatarea ci graiurile muntenesti
conserva toate aceste sensuri. Conjunctivul exprima un indemn, o porunca sau o interzicere
nca din latina preclasica®, cand concureazi imperativul. Dorinta* se exprimd in latind mai
ales cu conjunctivul prezent, iar regretul, cu imperfectul sau mai mult ca perfectul
conjunctiv. Folosirea conjunctivului pentru a reda posibilitatea®, eventualitatea, irealitatea®
reprezintd o inovatie latin care s-a mentinut in toate epocile”’, care insa nu se pastreaza in
limbile romanice (care redau irealul cu alte mijloace, indicativul imperfect, conditionalul-
optativ). Conjunctivul deliberativ, de protest® apare in toate epocile limbii latine si este
mostenit in limbile romanice®.

Tn general, conjunctivul este folosit in structuri complexe cu verbele a incepe, a se
porni, a apuca pentru exprimarea Tnceputului unei actiuni si cu verbele a nceta, a sfarsi
pentru exprimarea sfarsitului unei actiuni. Unele dintre ele apar in limba romanad inca din
secolele al XVI-lea — al XVill-lea (a apuca, a inceta) '° in aceastd combinatie cu
conjunctivul. Graiurile muntenesti conserva acest tipar si, mai mult decat atat, 7l si dezvolta,
largindu-i inventarul cu alte verbe sinonime, Tn special pentru sugerarea aspectului incoativ
(a prinde, a urma):

s-a-nceput sa oracdie/ (TDM I, pct. 676, p. 53); io-am Tncepu sa tip// (TDM IlI,
pct. 794, p. 241);

s-apuca sa tragd/ (TDM I; pct. 678, p. 71); s-apuca sa-i curatam// (TDM I, pct.
768, p. 289);

cind prindea sa dea in fiert cazanu// (TDM I, pct. 676, p. 49);

si...urmeazd sd-s faca casa// (TDM IlI, pct. 786, p. 116)

Magdalena Vulpe! precizeazi ci verbele a incepe si a prinde au o serie de
trasdturi cu semiauxiliarele de mod: a) subiectul lor este in mod obligatoriu acelasi cu
subiectul celui de-al doilea verb; b) ele precizeaza prin mijloace lexicale o categorie

! Forma de prezumtiv prezent de tipul so fi g&sind, so fi cautand, de exemplu, prezinta acest fenomen
— Informatie orald, oferita de doamna Maria Marin, careia Ti multumesc si pe acesta cale.

2 Asa cum apar acestea in analiza lui Stati 1965, p. 184-185.

% Coniunctivus hortativus era folosit - in propozitii independente - la persoana | pentru a exprima un
Tndemn sau la persoana a ll-a pentru a exprima un ordin, un thdemn sau un sfat - cf. Bujor — Chiriac
1957, p. 208.

4 Coniunctivus optativus era folosit Tn limba latind in propozitii independente pentru a exprima o
dorintd realizabila sau nerealizabild— cf. Bujor — Chiriac 1957, p. 208.

% Coniunctivul potentialis (conjunctivul - la timpul prezent sau perfect) era folosit in propozitii
independente pentru a exprima un fapt posibil sau admisibil — cf. Bujor — Chiriac 1957, p. 209.

® Pentru a exprima o posibilitate contrara realitatii, mai ales in intrebrile retorice, se intrebuinteaza in
latind conjunctivul la timpul imperfect — cf. Bujor — Chiriac 1957, p. 209.

7 Stati 1965, p. 184.

8 Conjunctivul (de preferintg, la timpul imperfect), apérea in latind mai ales in discursuri, in intrebari
ardtand nesiguranta cuiva care delibereazd asupra hotarérii de luat si se numea Coniunctivus
dubitativus sive deliberativus — cf. Bujor — Chiriac 1957, p. 209.

% Cf. Stati 1965, p. 185.

10 cf. pand Dindelegan 1968, p. 265-296.

“\ulpe 1963, p. 127.
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gramaticalda — aspectul — pe care alte limbi o redau prin mijloace morfologice; c) rolul
principal din punct de vedere semantic 1i revine de obicei celui de-al doilea verb *.
Confruntand hartile nr. 1-5 (A TREBUI, A VREA, A PUTEA, A INCEPE, A PRINDE) din
Atlasul lingvistic romén (seria veche si seria noud), Vulpe observd cd dupa a incepe
conjunctivul este preferat Th Muntenia de sud si est si Dobrogea, iar infinitivul Tn nord-
vestul tarii, in vreme ce a prinde se construieste aproape exclusiv cu infinitivul 2. Ni se pare
interesanta precizarea cercetatoarei cu privire la faptul ca in intrebuintarea infinitivului sau
a conjunctivului dupa aceste tipuri de verbe, ,nu existd, intr-o anumitd regiune,
exclusivitate. Conjunctivul (respectiv infinitivul) poate fi preferat (s. a. M. V.) intr-o
regiune si sa apara mai frecvent (s.a. M. V.) in vorbire; paralel, insa, in mintea vorbitorilor
exista si cealaltd constructie posibila. [...] Totusi, In regiunea de nord pe de o parte, si in cea
de sud-est pe de altd parte, una din cele doua constructii posibile e cu mult mai vie decat
cealaltd, ea constituind un prototip sintactic (s. a. M. V.) in mintea vorbitorilor. [...] aria de
maxima frecventd a conjunctivului se gaseste in sudul tarii.”

Inventarul verbelor care se folosesc cu conjunctivul este Tmbogatit si cu verbe care
nu mai presupun nuanta incoativa sau de sfarsit a unei actiuni. Aceste verbe sunt: a incerca,
a (se) duce, a astepta, a umbla, a cauta.

si... zic sa-ncer sa-i iau la uok// (TDM I, pct. 787, p. 124);

ne ducan noi sa batem acolo// (TDM IlI, pct. 835, p. 751);

si asteptam nemti sa vyie pa tuniel// (TDM III, pct. 787, p. 124);

[...] umbla sa ma puie juos/ (TDM lII, pct. 787, p. 129);

colonielu care erea cauta sa ma sondeze c-o silinga d-alea pa...urma glontului//
(TDM 111, pct. 787, p. 126).

Pentru constructiile cu verbe de miscare (a se duce, a merge), conjunctivele au
nlocuit infinitivele finale (g)oate inca din latind), iar astdzi sunt preferate in aria sudica
pentru exprimarea finalitatii®.

Analizdind acum constructiile pe care le suportd ultimele doua dintre verbele
mentionate mai sus, a umbla si a cduta, am ajuns la concluzia ca sensul cu care ele sunt
folosite nu este cel denotativ, ci un altul, sa-1 numim secundar, care permite echivalenta cu
»aurma”, ,aincerca”, ,a intentiona™:

colonielu care erea cauta sa ma sondeze c-o silinga d-alea pa...urma glontului//
(TDM I, pct, 787, p. 126);

[...] umbla sa ma puie juos/ (TDM 111, pct. 787, p. 129).

Verbul a umbla a fost identificat si de Magdalena Vulpe ca verb care, suportand un
proces de evolutie semanticd, trece intai de la ,a se misca” la ,a se stradui”, ,,a incerca” si
apoi Tsi pierde independenta semanticd, ajungand sa aiba ,un rol apropiat de cel al
semiau xiliarelor” si s& indice ,,0 nuantd modald a actiunii: intentie, probabilitate etc.”

Conjunctivul prezent intrd in combinatii cu verbele sau locutiunile verbale care
exprima modalitatea (a putea, a fi n stare), necesitatea (a trebui), dar si cu verbele a avea
siavrea (pentru exprimarea ideii de obligativitate) sicu a fi (pentru exprimarea iminentei):

1 Cf. Al. Graur, Pentru o sintaxi a propozitiilor principale, in Studii de gramatica, I, Bucuresti,
1965, p. 135: ,,Asemanadtoare cu acestea sunt verbele a ncepe, a continua, a izbuti, a (se) apuca etc.,
care au rolul de a marca valoarea ingrasiva, durativd, terminativa a actiunii verbului dependent, acesta
exprimand de fapt ideea centrald a comunicdrii”, apud Vulpe 1963, p. 127.

2 \Vulpe 1963, pp. 128-129.

% Vulpe 1963, pp. 136-138.

4 Ibidem, p. 139.
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n-a putu sa prinza rata salbatica// (TDM IlI, p. 309); cd n-a putu sa-i mai scuata
lumea (TDD, pct. 894, p. 526); [...] ,,ii-n stare sa-i scoata uoki aleia mica” (TDM I1, pct.
699, p. 103);

trebie s3-1 tai/ sd-1 dai la lopatd/ si sd-1 vinturi ca s sa usuce/ (TDM I, pct. 782, p.
431); si-atrebuii sa cate dla alta fatd (TDM I, pct. 675, p. 47); trebui sa skuapat da sapte/
uopt ori ca sa [K] pT s-o-mthierbinta mijlocu// (TDM II1, pct. 787, p. 129);

s-avem sa dam la dooscinj da arii// (TDM Ill, pct. 821, p. 580);

boala a vru s sa scuale cu iel/l (TDM I, pct. 676, p. 53); ...s-a vru sa ma calce
caruta// (TDM 111, pet. 804, p. 344); !

[...] iera s& ma muste-o nevastuica (TDM I, pct. 671, p. 11); iera soarili...sa
sfinteasca// (TDM llI, pct. 815, p. 489); cin a fost sa nasc (TDM IlI, pct. 828, p. 660).

Exemplele arata ca dupa verbele mentionate, in graiurile muntenesti, vorbitorii
folosesc exclusiv conjunctivul (sporadic Tnsd poate aparea si infinitivul). Pentru situatiile
prezentate mai sus este necesara precizarea facuta de Magdalena Vulpe, referitoare la faptul
ca Tn constructiile de tipul semiauxiliar + verb, conjunctivul s-a extins si s-a generalizat pe
tot teritoriul dacoroman (cu exceptia unei arii nord-vestice, laterale, si conservatoare), in
conditiile In care era absolut necesard precizarea persoanei celui de-al doilea verb, adica
atunci cand cele doua verbe au subiecte diferite (a vrea) sau atunci cand semiau xiliarul este
un verb impersonal (a trebui), evitdndu-se caracterul vag al infinitivului. Chiar si In aceste
conditii, pe intreg teritoriul infinitivul continud sa fie viu si sa fie intrebuintat, desi in
regiunea de sud-est conjunctivul predomind in toate tipurile de constructii’. Concluzia
cercetdtoarei cu privire la uzul constructiilor conjunctivale in regiunea de sud si sud-est a
tarii (Muntenia, Dobrogea, Moldova de sud, mai putin consecvent Oltenia) este ca acestea
apar ca formd obligatorie n constructiile finale si dupa auxiliarele a vrea si a trebui, iar ca
prototip sintactic apare dupa verbele a putea si a ncepe’. Suntem de pérere cé toate verbele
analizate, de la cele care exprima nuanta incoativa (a incepe, a prinde, a se apuca) la cele
care arata sfarsitul unei actiuni (a sfarsi) pe de o parte, si, pe de altd parte, de la cele modale
(a trebui, a putea, a fi, a avea, a vrea) pana la cele care evolueazd semantic si ajung sa
exprime intentia sau probabilitatea (a umbla, a cauta) sau la cele de miscare (a se duce, a
merge) se combina cu conjunctivul extinzand acel prototip sintactic apdrut in aria sudica ca
fenomen inovator.

Uzul conjunctivului Tn graiurile muntenesti aratd ca acestea prezintd aspecte
arhaice, dar si aspecte inovatoare, pentru c&:

1. Tn anumite structuri se conserva constructii si se continua sensuri prezente in
limba latind sau in limba veche. Este vorba despre conjunctivul dorintei, cel potential si cel
deliberativ, prezente inca din latina si structurile cu verbe care exprima aspectul incoativ (a
apuca) + conjunctiv sau verbe modale (a trebui, a putea, a vrea, a avea, a fi) + conjunctiv —
prezente inca din limba romand a secolelor al XVI-lea— al XVIlI-lea).

! Structura a vrea (de obicei, la perfectul compus, persoana a 3-a sg) + conjunctivul verbului apare
frecvent in graiurile muntenesti pentru exprimarea caracterului de necesitate (La porc vrea sa-i dai
bucate), de obligativitate, dar si pentru exprimarea iminentei unei actiuni. Tn acest caz, sensul verbului
a vrea este rezultatul unui proces de modificare semantica. Verbul nu mai aratd vointa vorbitorului,
nu mai este folosit ca verb personal, ci este resimtit ca impersonal (apare in general, la persoana a 3-a
singular), dobandind rolul unui verb semiauxiliar.

2Vulpe 1963, p. 131.

% Ibidem, p. 141.
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2. Inventarul verbelor care se construiesc cu conjunctivul se dezvoltd, acceptand
noi verbe care exprima nceputul unei actiuni (a prinde, a incepe, a urma), dar i care
exprima nuantd modald (a umbla, a cauta).

3. Intrebuintarea infinitivului latin, care cunoaste in limbile romanice o Tmbogétire
semnificativa, este fatd de acestea, limitatd in limba roméana. Folosirea conjunctivului pe
aceeasi pozitie sintacticd cu a infinitivului, cu alte cuvinte, inlocuirea infinitivului de
conjunctiv reprezinta un fenomen aparut in graiurile muntenesti (sub influenta greaca, dupa
Magdalena Vulpe), unde devine prototip sintactic.

4. Infinitivul latin care exprima finalitatea dupa verbe de miscare este Tnlocuit de
constructii conjunctivale obligatorii n graiurile muntenesti.
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PREZENTUL INDICATIV IN GRAIURILE MUNTENESTI

Prof.drd. Ohara DONOVESTKY
Colegiul National “Traian Vuia”, Bucuresti

Abstract: The article is an attempt to analyze the values of the Present Tense in the
Walachian (sub)dialect of the Daco-Romanian. The paper focuses on the demonstration that
the Present Tense, frecquently used in the Southern regions (the areas we are reffering to are
especially Walachia and Dobrodja), sustains some of the Latein patterns (i.e. the so-called
Historic Present Tense, the Imperative and the Future Tense values of the Present Tense). It
was worth pointing out the repetitive structures based on this tense, an interesting
phenomenon of rhetorical speech which may be seen as a characteristic of Walachian
(sub)dialect.

Tn functie de context, prezentul exprima diferite valori numite, de obicei, prezent
gnomic, prezent etern, prezent iterativ, prezent istoric, dramatic, prezent pentru trecut,
prezent pentru viitor etc. Acestea sunt valorile indeobste mentionate 1n gramatici si tratate.
Graiurile muntenesti inregistreaza, pe langd acestea, si altele, pe care vom incerca sa le
prezentam.

1. Ceea ce se denumeste Tn general prin ,prezent gnomic” se refera la ,un fapt
valabil pentru toate timpurile, inclusiv pentru momentul in care se vorbeste. Aceastd
semnificatie se realizeazd numai dacd verbul implica, Tn continutul lui semantic, ideea de
durata™. Credem ci nota oferitd de semnificatia de ,gnomic” este si mai clard, daca este
sustinutd de ideea unei concluzii de tip moral si, de ce nu, filosofic, ca Tn exemplele:

un omdaca trece da saizeji da ani/ zadarnic traieste// (TDM 11, pct. 699, p. 95);

pai ce stie uomu/ stie...si femeia/ (TDM II1, pct. 801, p. 319).

2. Multe dintre relatarile informatorilor permit dezvoltarea, in anumite contexte, a
unei semnificatii speciale, aceea de actiune periodica, repetata. ,Aceasta semnificatie
speciald, determinatd, Tn mare masurd, de prezenta in context a unei precizri
circumstantiale, este numita deseori— mai ales cand e vorba de o periodicitate permanenta —
prezent etern”?. Tn graiurile muntenesti prezentul etern apare foarte frecvent in relatérile
informatorilor despre activitatile casnice si agricole, mai ales atunci cand este vorba despre
retete, tratamente sau operatii, practici verificate si deci, recomandate, sau ca raspunsuri la
intrebarile anchetatorilor de tipul cum se face painea/ placinta/ turtoiul/ turta furnicilor/
mamaliga/ branza/ cheagul/ bulgurul/ plachia/ borsul/ ciorba/ pastrama/ fasolea/ piftia/ o
casa/ o caruta/ testul/ soba/ fantdna/ sapunul/ malaiul/ buhaiul/ caloianul/ caloita/ omul de
zapada etc., cum se pun muraturile, ce se face din porc/ miel, cum se fac carnatii/
turtisoarele/ nanangatele/ taiteii/ calaviile/ vasele de lut etc., ce se face la nuntd/
inmormantare/ de mosi/ Anul nou/ Rusalii / Lasata Secului/ Sf. Dumitru/ la hora/ calus,
mot, ce se face cu vintirul/ umbreaja etc., cum se pune o closca, cum se lucreaza la vie/
canepd/ grau/ tutun/ porumb/ gradina/ bumbac/ cartofi/ zarzavaturi/ pepeni/ in, cum se
cresc gandacii, cum se Tmparte o gdina tdiata, cine se face strigoi, ce/cine sunt ielele, cum
se joaca perghelul/ pampa/ taca-n casa/ drica/ turca/ de-a gardiana etc.

Credem ca pentru exemplele de mai sus, granita dintre cele doua tipuri de prezent
este foarte greu de precizat, valoarea de ,prezent gnomic” si cea de ,prezent etern” se

! Jordan — Gutu Romalo — Niculescu 1967, p. 227.
2 Ibidem.
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manifestd n functie de prezenta sau absenta circumstantialelor sau de posibilitatea
ntelegerii actiunilor descrise fie ca recomandabile, ideale (gnomic), fie ca permanente ori
de cate ori sunt ntrunite acele conditii (deci, etern). Tn aceste conditii, verbele la prezent
care slujesc relatdrile despre evenimentele prilejuite de sdrbdtori bisericesti sau laice, de
momentele importante din viata individului sau de muncile agricole, deci cele care apar
insotite de o precizare circumstantiald, pot fi considerate exemple de prezent etern.
Celelalte functioneaza ca retete culinare si ca ,retete” (a se citi ,,recomandari”’) de
comportament social, tehnic sau ludic, motiv pentru a considera cd formele verbele folosite
au valoare de prezent gnomic. Spre exemp lificare:

la sfintu dumitru// focu lu simendriu// toamna// si ies femeili cu ... covrigi/ cu nuci/
cu vyin/ mere/ pere/ c-are omu/ si copiii face foc pa drum[...]. (TDM IlI, pct. 786, p. 114) —
prezent etern;

[...] prima zi d& mosi/ ie simbatd la noi// si s&-mparteste uale// uale...caldari/
bunintelez vase din astea [...]. (TDM llII, pct. 789, p. 172) — prezent etern;

brinza se face-asa: din k’agu care...[k] mieii care-i tdiem are k’agu lor/cand i
tdiem mieii/ au k’agu lor/ le punen cate-o mind doo da sare/ in k’ag/ si-1 I1&sdm sa se
usuce// [..] ST cu k’agu-ala-l punem intr-un borcan/ 1l stricoram bine pin 1..intr-um
pasament...[...]. (TDM IlI, pct. 799, p. 296) — prezent gnomic;

facim un cerc// si..apoi inumaram trei metri// de la cerc/ im fata/[...] unde
vrem...In ce directie dorim ca sa jucam// [...] si tragem o linie la trei metri/ s-apoi lovim
batu cu...avem um baz mai mare s-unu mai mic// [...]. (TDM IlI, pct. 842, p. 863) — prezent
gnomic;

[cum se face o caruta?]

la roate...// intii croim capatinili// le facem rotunde la strung/ dupa aceea le [...]
scobin cu daltili// a dooa [ ] faza vine spitili lucrate// [...]. (TDM I, pct. 813, p. 458) —
prezent gnomic.

Toate aceste contexte care folosesc intens prezentul determind ceea ce Cristina
Cilarasu numea ,efectul de permanentizare™?, analizandu-I - pentru limba secolelor al XVI-
lea — al XVIlI-lea — in propozitii principale sau integrat intr-un lant de coordonate (care
poate fi deschis si de un perfect simplu sau perfect compus). ,,Efectul de permanentizare”
care insoteste prezentul verbelor in documentele acestei perioade va cunoaste o dezvoltare
deosebita in secolele urmatoare Tn lucrdrile stiintifice (istorice, geografice etc.). Principala
calitate a acestui prezent este atitudinea obiectivd a emitatorului. Aceasta ni se pare
motivatia esentiald in alegerea folosirii prezentului pentru contextele exemplificate mai sus.

3. O altd valoare recunoscutd a prezentului este cea denumitd ,prezentul istoric” si
are In vedere folosirea acestui timp pentru a exprima actiuni, evenimente anterioare
momentului vorbirii, dar incarcate de semnificatii deosebite pentru emititor. Preferinta
vorbitorului pentru prezent in locul trecutului se explica in acest caz fie prin faptul ca
emitatorul intelege evenimentul relatat ca foarte important (este un fapt din istoria locului
sau a familiei), fie ca, si aceasta motivatie pare sa se aplice mai des, acesta este inca viu in

! Am intalnit acelasi punct de vedere la Marin 1987, p. 150: Tn textele tematice existi o anbiguitate a
nuantelor aspectuale ale prezentului, specificd, procesele si fenomenele descrise fiind permanente, dar
si repetabile. Ocurenta circumstantialilor temporali permite considerarea prezentului drept iterativ,
dar in relatdrile de acest tip, caracterul iterativ este subinteles. Prezentul etern reprezintd ,,0
periodicitate permanenta” in care ,,momentul vorbirii nu este inclus decat intamplator” (lordan et alii,
1967, p. 227); ,,dupd pdrerea noastra, o denumire proprie pentru trasaura distinctiva a prezentului cu
aceste caracteristici este aceea de prezent atemporal”.

2 Timp, mod, aspect in limba romana in secolele al XVI-lea — al XVIlI-lea, Bucuresti, 1987.
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mintea informatorului sau l-a provocat emotional si atunci vorbitorul intentioneaza sa
transmitd acea stare. Unii lingvisti numesc aceastd valoare ,prezent dramatic” pentru
capacitatea de a contribui la actualizarea situatiilor Intocmai ca pe scend. De aceea credem
ca este adecvat termenul de prezent al actualizdrii, pentru aceste relatari in care
informatorul povesteste fapte trecute, dar simte nevoia sa continue folosind prezentul
pentru a fi mai convingator! Tn textele muntenesti prezentul actualizdrii este foarte
frecvent. Am ales pentru exemplificare:

..5i am sta vro trei/ patru zile/ asteptan/ [...] ce-m vyine mie?/ ierea lamba/ nu
ierea ca acu/ cu lamba-m mina/ ce-m vyine mie/ pui mina pa...clatd/ si nencuiatd// si intru-
m magazie// [...] (TDM I, pct. 787, p. 121);

..trimetea scrisoare/ citatiie/ a...vorbea cu-nvatatori/ ...ice ,,io am baieti sa dau la
scoald”/ zice ,,nu dau fetili la scoald”// si nu ne-a dat// (TDM I, pct. 699, p. 101);

.5l trecura doi/ Ti lasai/ trecura alz doi/ iar 1i lasai/ ce-m veni mii/ -asdz arma pa
craca fagului colo/ si...zic sd-ncer sa-i iau la uok’// [...] (TDM I, pct. 787, p. 124).

De cele mai multe ori, aceasta rupere de ritm prezenta in relatare este anticipata de
0 interogatie sau o propozitie prin care informatorul si pregdteste dramatizarea, de tipul ce-
mi vine mie? sau zic/spun, zice/spune, timpul relatarii mutandu-se pentru o vreme de la
trecut la prezent sau naratiunea la dialog:

..sT iera timpu toamna/ cam...ploaie/ cutare/ cutare erea// s-io ma dug la gara/ zic
,,poate iau s-io pa cineva/[...] finc-adusesem judecatoru la gara/ Tnapoi/ poate gasasc un
client si io// s I-a lua p-ala-n...sa-1 eau n cadruta-n...// in spune ca:

,,Nu vrei sa ma duj la bogat?”

»dalte ducio!”

,»cid miei?”” [...] (TDM Il pct. 786, p. 111);

4. Folosit deseori in limba vorbitd, prezentul iterativ Tsi face aparitia in contexte n
care se transmite ideea unei actiuni repetate ori de cte ori sunt intrunite aceleasi conditii:

a trimes u inginer/ cum trimete...s-acum avem pa dial/ si-n toti ani/ masura si face
st drege/ (TDM I, pct. 782, p. 432);

5. Extinzand lista valorilor prezentului inventariate de Kr. Sandfeld si H. Olsen in
Syntaxe roumaine, 1938 (prezentul istoric, cel al actiunilor iterative si un prezent care
continud o actiune trecutd, durativa in momentul vorbirii? -, Cristina Calarasu® inregistreaza
patru valori pe care le subsumeaza unei singure categorii, pentru ca verbul la prezent, aflat
intr-o propozitie subordonatd, are ca regent un verb la trecut. Am intalnit aceste valori in
graiurile muntenesti:

un prezent simultan cu un trecut, ocurent in propozitiile subordonate introduse prin
ca: dastul d& amarita an trait/ da vezi mi se parea ca-i bine// (TDM II, pct. 699, p. 102);

un prezent utilizat pentru viitor (in interogative indirecte) pentru a sugera :

un plan:,,nu-myvii pin la craciun/ pin te uita fata [!]” (TDD, pct. 887, p. 431);

0 promisiune: [...] si i-a spuz ,,muartd ma daspartesc da iel””/ (TDD, pct. 885, p.
397);

! Aceeasi functie ,stilisticd de actualizare” este atribuitd prezentului cu valoare de imperfect si
prezentului cu valoare de perfect de Maria Marin in Prezentul indicativ in graiurile dacoromane,
1987, p.153.

2 Exemple gasite de noi in textele muntenesti: de-atunca avem fricd/ ca sin cizva ani di zili/ sin vro
doozac si ceva di ani/ di cin stiu io cazu-asta ca s-a-ntimplat/ (TDD, pct. 875, p. 247) sau io sim
bolnav da reumatizm da...da fro doozej da ani (TDM IIl, pct. 787, p. 129)

% Timp, mod, aspect in limba romana in secolele al XVI-lea — al XVIl1-lea, Bucuresti, 1987.
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o certitudine: [..] iel a ridica mina sus/ ca spune iel // si ¢in a spus/ a-ntreba p-
dilanti toti/ n-a stiu sa spuie/ si iel a spus ca contine si treispe si cingpe/ diferd dupa cum
ieste porumbu/ cd daca ie porumbu mai uscat/ contine kilograme mai putine [..] (TDM I,
pct. 686, p. 144);

o0 rezolutie sau un refuz categoric: [...] a zis ca...i-e frica [...] (TDM IlI, pct. 842, p.
865) sau [...] sce ,,fir-ai a dracu/ s trebue maritat? {i s-a facu da maritat? iz dau oi maritat//
nu te mariti!” [...] io i-an spus/ ,,ma baete nu mai trimete/ cad mama nu vrea sa mi te dea
dupa tine”// (TDM I, pct. 843, p. 874);

prezentul unorintrebuintari fixe de tipul se vede, pe zi ce trece, trebuie;

prezentul unor calitati generale (aflat si pe lista lui Sandfeld si Olsen ca valoare
excentricd): [...] s-am Tncepu sa ne luam la carta/ ji la scandal ca...asa-i omu cint sd vede
um pig mai mare// (TDM IlI, pct. 840, p. 834).

6. O alta valoare a prezentului intens intrebuintata in graiurile muntenesti este
aceea a viitorului. ,,Prezentul functioneaza si ca viitor datorita aceleiasi usurinte de a trece
granita, foarte labild si greu perceptibild, dintre momentul vorbirii si cel urmator. De astd
datd avem a face cu o anticipare: graba de a savarsi actiunea, siguranta deplina ca actiunea
se va savarsi etc. fac pe vorbitor s-0 prezinte nu ca urmand sd se sdvarseasca de acum
Tnainte, ci ca savarsindu-se in momentul vorbirii”!. Apare, de obicei, in dialog, in contexte
care presupun un sfat, o recomandare asociate cu siguranta vorbitorului cd actiunea se va
savarsi. Dintre exemplele foarte numeroase, am selectat cateva:

..Zic ,,tu ar fi mai bine bine™ zic/ ,,sa stai sa te-nsori dupa ce fac casa// c-atunc te
ia greutatili// ca sa iei nevasta cu tine/ s-o tfi o fi petrentioasa s-o tii mai bine pa ia dacft
pa tine [...]; [...] ca aia iese din scoald acuma// aia iese/ face trei clase da liceu/ s-0 baga
cu iel la servic acolo/ pa fatd/ o bagd// o ia si pa ea/ la servic cu iel// [..] (TDM IlI, pct.
786, p. 116).

7. Prezentul este folosit In multe cazuri cu valoare de imperativ. latd cateva
exemple:

...sT k’amd um bdead d-astea cu... cu liceu/ 1 Zice ,,mline la ora cinc te scoli/ st
iai ostasu-asta/ st te dus cu iel la roman// va luas provizie pentru ... o zi/ pina sositi acolo”
zice/ ,,81...11 predai acolo™//. (TDM I, pct. 787, p. 127)

O rapida privire comparativd intre valorile prezentului din graiurile muntenesti si
valorile prezentului din limba latind aratd ca unele dintre ele erau active inca din latina.
Acestea sunt prezentul istoric, prezentul cu sens de imperativ si prezentul cu sens de viitor?,
valori care se mostenesc n limba roméana si, dupa cum am observat, si n graiuri. Tn limba
latind tarzie insa, tabloul valorilor prezentului cuprinde si prezentul deliberativ de tipul
quod facio? ,.ce sa fac?”, a carui existentd este de presupus ,jn limba vorbitd, n tot cursul
istoriei limbii latine, dar in latina clasica [...] cu aceeasi functie cu conjunctivul™?.

8. Existd contexte In care ocurenta prezentului pune in lumind ipoteticul. Este o
valoare care apare in propozitia conditionald, in care prezentul tine locul conditionalului,
valoare intalnitd in limba romana in general:

daca ie porumbu mai uscat/ contine kilograme mai putine/ daca-i mai verde
contine kilograme mai multe/ (TDM 1, pct. 686, p. 144);

[...] cica daca muare mortu sa nu-I trej nimica peste iel/ [...]. (TDM Il pct. 787,
p. 132).

! Jordan — Gutu Romalo — Niculescu 1967, p. 228.
2 Cf. Stati 1965, pp. 179-180.
3 Stati 1965, p. 179.
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Maria Marin identificd in graiurile muntenesti alte contexte in care un prezent
poate fi folosit pentru desemnarea unei actiuni ireale, valoare pe care o considera
caracteristica graiurilor de tip sudic *:

un prezent aflat in subordonate temporale, care poate exprima o circumstantd ireald
(In fine I-am vazut pa porc...cum e astazi - TDM 11, p. 36, Scheiu, Db);

intrebuintarea unui prezent ih exprimarea unei comparatii ireale in circumstantiale
de mod comparative?: cin amtras 1 iel/ uo cherlaiitura d s-a auuzi la...doi kilometri/ ca [k]
cumkerlaie un cline// (TDM I, pct. 687, p. 150);

cea mai frecventa valoare a prezentului in astfel de contexte este cea atemporald
(Si miejii-eia-i baga la un cuptor. Care-i ardea foc dadasupt, ca cind fac la cazanu da tuica
—TDM 1l p. 417, Zidurile, Db);

utilizarea unui prezent in exprimarea unei deliberari ireale®: da dup ce s-a espira
pedeapsa l-a bagat Tlagar/ politic/ la tirgu-jiu// si la tirgu-jiu apai/ intinde d-aci-ncolo ca
nu mai avea termen ca sa zic ca/ face pina-n cutare timp/ (TDM I, pct. 686, p. 146).

9. Tn contexte retoric-interogative, mai rar deci, prezentul poate avea valoare de
conditional-optativ perfect: [...] duar am apuca sa dascui usa/ si sa intru-n casd// m-a loa
c-un frig../ cine moare? io// (TDM lIl, pct. 841, p. 851).

Prezentul anumitor verbe (dicendi sau cognitive sau de modalitate), asociat cu un
pronume interogativ alcdtuieste sintagme de tipul ,cine stie?/ zice?” sau ,cCine/ce
trebuie/poate”, care, urmate de un conjunctiv sau de un prezumtiv, paraziteaza sau,
dimpotriva, dinamizeaza relatarea: [...] ce zisdi io?/ ,,ai iuana” Zzic/ ,,asta sa sti ca ie nora
nuastra// ia uite nis clinili nu sa da la ia [']/ s-o latre”// dilant/ cine stie pa unde-o hi
fost?// (TDM llI, pct. 787, p. 131).

Am intélnit In graiurile muntenesti contexte referitoare la actiuni trecute, in care
verbul la prezent din regenta intra in structuri repetitive In propozitii principale juxtapuse
sifsau determinate de temporale introduse prin cand sau dupa ce. Verbele la prezent se
organizeaza Tn structuri repetitive pe parcursul relatdrii si au rolul de a pregati efectul
actiunii prezentate in regentd, de a amana deznodamantul, de a temporiza actiunea. Am
numit acest tip de prezent prezentul temporizarii:

[...] prima data I-am vazut iarna/ cind mi-a lua k’ar noo o uae d-aici/ ieram... sa
Zic asa sa fhi avu zece cinsprece ani// [...] sa scoala bietu tatda-mio d-ici/ a auzi clopotile//
boilor// c¢in sa scoala / ,,he! frun cline/ sau mai stiu io ce”// cin sa scoala tata/ ... oili isite
di obor/ (TDM IlI, pct. 801, p. 315).

[...] o sapam la cazma// da la trei ani incolo/ o Tncepem a sapa la cazmal// o
sapam la cazma/ si dupa ce-o sapam/ o legam/. (TDM Il pct. 789, p. 157)

Am observat cd aceste structuri (in care se repeta verbul) contin verbe la toate
timpurile indicativului, dar sunt frecvente constructiile cu verbe la prezent si perfect
compus. Credem ca motivatia folosirii lor este dorinta vorbitorului de a fi mai explicit, de a
intarzia efectul relatarii (ele sunt interesante in descrierea faptelor autobiografice, mai putin
n procese tehnologice).

! Marin 1987, pp. 159-162.

2 Cf. Marin 1987, p. 159: Fetele le am cu omu &l intfi. Da’ ca cind sint s-ale lui — GS, VII, p. 240,
Caldrasi, Dj.

3Cf. Marin 1987, p. 161: ,,D&-1 [k] mai bine c-a murit, mai bine!” si cit a fost copiii mei d-
amarfti, era sa ma mai casatoresc cu vunu, mai fac vun copil, sau...ce stiu eu? Sa mi-i batd? —
TDM |, p. 92, Musatesti, Ag.
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Tn concluzie, putem spune ca In graiurile muntenesti prezentul indicativ este un
timp foarte exploatat, folosit cu valori atat ale altor timpuri ale indicativului (perfect
compus, viitor), cat si ale altor moduri (conjunctiv, conditional-optativ prezent si perfect,
imperativ). Pentru unele dintre ele, prezentul indicativ continud tiparul unor constructii
latinesti (prezentul istoric, prezentul cu sens de imperativ, prezentul cu sens de viitor).
Structurile repetitive care se organizeaza pe baza acestui timp sustin una dintre trasaturile
specifice graiurilor muntenesti: redundanta, structurile ample care dramatizeaza spunerea.
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ARGOUL TN LIMBA ROMANA.
SENSURI SI SEMNIFICATII

Prof. mast. Sorin-Mihai FRANC

Résumé: L’argot est un fait linguistique réel extrémement bien ancré dans le processus de la
communication interhumaine, il a a sa disposition des éléments d’identitification bien précis,
faciles a repérer et & imprimer au discours de diverses connotations. C’est pourquoi aucun
spécialiste ne peut I’ignorer, qu’il vienne du journalisme ou qu’il soit linguist ou sociologue.
Dans toutes les langues de circulation I’argot a gagné un statut reconnu comme tel dans le
paysage commnunicationnel actuel, il a sa propre histoire, son évolution généralement
ascendente et ses directions de développement. En ce qui concerne la langue roumaine,
I’argot ne cesse pas de s’accroitre, en s’installant légérement dans des espaces
informationnels qui, il y a quelques ans, étaient réservés exclusivement au langage soutenu
qui devait normalement éviter les structures linguistiques propres au niveau familier de la
langue, a la collocation argotique et, le plus souvent, aux "détentes communicationnelles™.

Atat cercetatorii feno menului argotic romanesc, cat si lexicografii s-au straduit sa
formuleze definitii cuprinzatoare si sugestive, incercand sa surprindd cat mai concis si mai
clar trasaturile esentiale ale acestui tip de limbaj, modul specific de functionare, mediile
sociolingvistice in care este reperat etc.

Tn ciuda multor note comune care pot fi identificate in abordarea argoului la
majoritatea cercetatorilor, literatura de specialitate cunoaste si aprecieri exclusiviste
unilaterale, restrictive sau pur si simplu contradictorii *.

Definitiile clasice, de dictionar, constranse fiind de necesitatea incadrarii intr-un
anumit spatiu tipografic, se opresc, de reguld, asupra a doua-trei elemente definitorii ale
argoului, care sunt reluate apoi de la o lucrare lexicograficd la alta, identic sau cu modificari
de suprafata. Redam, in cele ce urmeaza, cateva din definitiile din aceastd categorie, pentru
comparare, dar si pentru a oferi o imagine privind modul in care a evoluat perceptia asupra
argoului In randul specialistilor. Astfel, Dictionarul limbii romane moderne, Bucuresti,
1958, vede in argou un ,limbaj conventional al unui grup social care, spre a nu fiinteles de
restul societatii, foloseste cuvinte speciale (regionale si strdine), da sensuri noi unor cuvinte
cunoscute etc™. O alta lucrare lexicograficd de referintd, Dictionarul explicativ al limbii
romane, Bucuresti, 1975, oferd o definitie mai concisd, dar in acelasi timp si mult mai
restrictiva, considerand argoul un ,limbaj conventional, folosit mai ales de vagabonzi,
raufacatori, etc. pentru a nu fi intelesi de restul societétii” 3. Merita subliniat aici faptul ca
aceasta definitie este reluatd, fara nici o modificare, in editia a doua a dictionarului, aparuta
la un interval de dou&zeci si trei de ani®.

1 Tn acest sens Vasile Serban si Ivan Evseev, In Vocabularul romanesc contemporan. Schita de
sistem, Editura Facla, Timisoara, 1978, p. 118, afirma cd ,,argourile au fost caracterizate in acelasi
timp ca fiind bogate si sarace, pitoresti si sterse, expresive si obiective, deschise si inchise, arhaice si
evolutive etc".

2DM, p.41.

$DEX, p. 50.

4 Cf. DEX, Editia a Il-a, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1998, p. 57. Vasile Breban in
Dictionar general al limbii romane, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti, 1987, p.54,
combina definitia datd de DEX cu cea din DM si ne-o propune pe urmatoarea: ,,Limbaj conventional
al anumitor categorii sociale (mai ales raufacatori, vagabonzi) care folosesc cuvinte speciale sau
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Aceeasi formulare unilaterald ne Tntdmpind si In Micul Dictionar Enciclopedic,
Bucuresti 1986, unde argoul este prezentat ca ,.un limbaj conventional al unui grup social
(indeobste delincventi) care, spre a nu fi intelesi de restul societatii, mai ales de autoritati,
foloseste cuvinte speciale (regionalisme si cuvinte strdine), da sensuri noi unor cuvinte
cunoscute etc”* .

Dupd acelasi sablon este caracterizat argoul atat in Dictionarul de neologisme
intocmit de Florin Marcu si Constantin Maneca?, cat si in Marele dictionar de neologisme,
redactat de Florin Marcu® .

Parcurgand aceste definitii, retinem, ca element comun, caracterizarea argoului ca
limbaj conventional cu tentd esoterica, practicat, in special, de anumite grupuri cu evidenta
orientare infractionald, avand, in consecinta un interes nemijlocit de a nu fi intelesi de
reprezentantii structurilor administrative si de ordine ale statului. Aceasta interpretare data
argoului este corectd, insd nu si suficientd pentru o prezentare si completa a acestuia.
Marele dictionar de neologisme aduce totusi in discutie si o a doua laturd a argoului prin
care acesta Tsi propune sa iasd dincolo de barierele unui limbaj obisnuit, socand * prin
structurile lexicale pe care le vehiculeazd. Abordand astfel argoul, definitia in discutie se
apropie mai mult de o perceptie reald, complexd a acestei variante de comunicare
interpersonald, sugerand, indirect, cd ea este practicatda nu numai de comunitati restranse,
orientate infractional, ci si de grupuri de tineri care vizeaza intai de toate spectacularul,
ruperea barierelor lingvistice obisnuite, dorinta de a soca prin limbaj. Aceastd componenta
importanta a notiunii de argou este bine pusad in luminad in definitia pe care o formuleaza
lingvista Angela Bidu-Vranceanu: ,limbaj codificat inteles de initiati. Este utilizat de
grupuri sociale relativ inchise, care se opun conveniengéalor (elevi, studenti, soldati,
puscariasi), grupuri ce vor sa se diferentieze de alti vorbitori™.

Aceleasi particularitati au atras atentia si altor lingvisti, intre care Dumitru Irimia,
sublinia Tn anul 1986, cd argoul ,este un ansamblu deschis de cuvinte si constructii
frazeologice pitoresti, dezvoltand sensuri dintre cele mai neobisnuite, de cele mai multe ori
neintelese de cei exteriori cercului socio-lingvistic restrans Tn care se intrebuinteaza.
Caracterizeaza aproape exclusiv vorbirea grupurilor sociale sau in varsta contrar
convenientelor: elev si studenti, pe de o parte, soldati, pe de alta, si 0 a treia categorie de
emarginati social, din diferite motive, certati cu legea, pusciriasi’®. Ceea ce meritd
evidentiat din prezentarea facutd de Dumitru Irimia argoului este faptul ca autorul
delimiteaza trei categorii de vorbitori care sunt atrasi de acest tip de limbaj. Se poate vorbi
astfel de un argou al tinerilor aflati In diferite stadii de instructie (elevi, studenti) pentru
care exprimarea argotica reprezintd o modalitate proprie, originala de a ignora

sensuri deosebite, pentru a nu fi Intelesi de restul societatii”.

! MDE, p. 95. Definitia, putin ajustata, este reiteratd in Dictionarul enciclopedic, vol. I, A-C, Editura
Enciclopedica Bucuresti, 1993, p. 106: ,,Limbaj particular, conventional al unui grup social (de
obicei, vagabonzi raufacatori) care spre a nu fi intelesi de restul societatii, foloseste cuvinte speciale,
da sensuri noi unor cuvinte cunoscute etc”.

2 Limbaj conventional folosit de un grup social restrans (vagabonzi, delicventi etc) spre a nu fi
intelesi de restul societdtii sau pentru a soca. ( MDN, p. 82).

® Ibidem.

* Ibidem.

5 Angela Bidu-Vranceanu, Cristina Caldrasu, Liliana lonescu-Ruxandoiu, Mihaela Mancas, Gabriela
Pana Dindilegan, Dictionar de stiinte ale limhii, Editura Nemira, Bucuresti, 2001, p. 67.

® Dumitru Irimia, Structura stilistica a limbii romane contemporane, Editura Stiintifica, Bucuresti,
1986, p.85.
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convenientele. Urmeaza apoi argoul soldatilor, in care elementele criptice un urmaresc nici
de departe o camuflare a unor intentii distructive de ordin infractional, ci mai degraba
vizeazd o redefinire din perspectivd ironica, intelegatoare, minimalizatoare, lipsitd de
dramatizari inutile ale diferitelor laturi ale vietii de cazarma. Cel de-al treilea tip de argou
este fundamental diferit de primele doud, fiind creatia unei falii cu orientare profund
antisociald, reprezentata de insi cantonati, prin mentalitate si mod de actiune, la periferia
societatii.

Fundamentarea psiholingvistica si functional-operationald a prezentei argoului in
limbajul elevilor si studentilor tine de o serie de factori. Inci lorgu lordan sublinia ca
yvarsta frageda 1i ajutd (pe elevi si studenti — n.n.) sa fie nu numai sensibili la orice
inovatie, ci si apti de atitudini teatrale: Tntrebuintarea expresiilor argotice, indiferent de
origine si semnificatii, le maguleste amorul propriu, caci le da impresia, pe care ei o iau
foarte in serios, c sunt oameni mari, in toat4 firea, prin nimic deosebiti de ceilalti’®. Este
varsta care 7i Tndeamna pe tineri ,sa asculte, aproape fara nici o rezerva, de imboldurile
afectului si fanteziei”?, generand o atitudine coplesitd uneori de o tendintd acuti de
.emancipare sociald, lingvistici si biologicd™®, recurgerea la termenii argotici dand
LLlevului si adolescentului in general constiinta unei stdri de orientare a spiritului,
Inscriindu-se n refuzul mai amplu al oricarei conventii: in Tmbracaminte, comportament,
gandire, vorbire” si alimentandu-le convingerea cé se afl intr-un proces de afirmare a
personalitatii, proces pe care se straduiesc sa-l accelereze, fortdnd limita firescului si
cautand cu orice pret sa fie spiritual si in centrul atentiei.

Tn ceea ce priveste definirea argoului si precizarea notiunii in sine, nu doar
lucrdrile de tip lexicografic sunt neunitare. Aceleasi ezitari, diferente, contraziceri pot fi
semnalate si n literatura lingvistica, n lucrarile dedicate vocabularului limbii romane, in
manualele editate pentru uzul studentilor sau in tratatele de specialitate. Punctele de vedere
formulate, cu argumente solide, de lingvistii preocupati de argou, realizeazd un tablou
extrem de diversificat, Tnscriindu-se intre doud limite contrarii. Unii considera cd avem de-a
face cu un limbaj metaforic, care, cultivat cu masurd, poate face bine limbii si, ih general,
comunicarii, oferindu-i resurse spontane uneori, alteori punctate de rigoarea valentelor
expresiv-stilistice. Altii, plasénd, de reguld, argoul la periferia sistemului lingvistic,
considerd cd au Tn fata un fenomen care dispune de posibilitati distructive, dificil de tinut
sub control si cd, prin contagiunea lingvisticd, pe care o genereaza, poate patrunde in toate
zonele vocabularului alterand pur si simplu limba °.

Studiile de specialitate, nefiind presate de spatiul limitat si de concizia severa a
definitiei lexicografice, fac referire atat la notiunea de argou cét si la evolutia n timp a
acceptiunii acesteia®, punand totodata in evidentd specificul vocabularului argotic, modul
sau de organizare si functionare. Este in afara oricdrei indoieli ca, initial, argoului i-a fost
asociatd amprenta de limbaj secret ,special, specific unui grup social care nu vrea sa fie
inteles de societatea in care tréieste’”. Acest grup marginalizat (sau automarginalizat),
directionat spre infractionalitate, avea tot interesul sa-si dezvolte un sistem de comunicare

! Jogu lordan, Stilistica limbii romane. Editie definitiva, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1975, p.309.

2 |bidem.

3 Dumitru Irimia, op.cit., p.85.

4 |bidem, p.85-86.

5 Cf. lon I. Dumitru Cultivarea limbii romane, Editura Lucky, Bucuresti, f.a., p. 29.

6 Vezi Vasile Serban, Ivan Evseev, op.cit., p.118.

" Nicolae Felecan, Vocabularul limbii romane, Editura Mega- Presa Universitard Clujeand, Cluj-
Napoca, 2004, p.74.
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»intern”, care sa-l ajute sa-si disimuleze intentiile si sa-si protejeze verbal actiunile plasate
in afara legii. Poate tocmai de aceea reputatul lingvist francez J. Marouzeau definea
argoul ,drept o limbd speciald, Tnzestratd cu un vocabular parazit, pe care o folosesc
membrii unui grup sau ai unei categorii sociale cu preocuparea de a se deosebi de masa
vorbitorilor™®. Unul dintre cei mai mari lingvisti romani, Alexandru Graur, aprecia, la
randul sau, cd argoul este practicat ca sistem paralel de comunicare de catre anumite
grupuri de indivizi, unite prin interese si practici situate cu buna stiintda n sfera
antisocialului si tocmai prin aceasta, interesate n a-si crea un limbaj secret. Aceste grupuri
sunt constituite, indeosebi, din vagabonzi si delincventi?. Practica, de asemenea, exprimari
argotice soldatii, elevii, studentii®. Chiar dacé nu o afirma transant, Alexandru Graur face,
fard indoiald, o diferentiere de ordin functional si de finalitate intre argoul vagabonzilor si
delincventilor, pe de o parte, si cel, al elevilor, studentilor si soldatilor pe de alta. Aceastad
idee este dezvoltata de lingvistii care includ, fie direct, in definitia pe care o dau argoului,
fie in delimitarea sferei notiunii de argou, indicii ce vizeazd dou orientari diametral opuse
in evolutia argoului: una vadit infractionalistd, specifica rdufacdtorilor, infractorilor,
puscariasilor, hotilor, etc., categorie de indivizi interesata sa producd un limbaj e minamente
secret ,cu scopul de a nu fi intelesi de cei din jur”®, iaralta mult mai putin secreta creata cu
scopul de a opera o detasare de restul vorbitorilor, axata, in esenta pe ideea valorificarii la
maximuma resurselor expresive ale limbii comune.

Aceastd a doua orientare cunoaste pe zi ce trece 0 expansiune tot mai mare, ceea ce
face ca in cadrul diferitelor situatii de comunicare sa poata fi reperate ” grupuri mai mult
sau mai putin inchise, care folosesc un stoc de cuvinte nu Tntotdeauna intelese de cei din
jur, dar care nu mai au rostul de a transmite mesaje secrete, ci mai mult de a colora
exprimarea: ntre elevi, studenti, soldati; intre soferi, ospatari, frizeri etc.””.

Termenul argou provine din cuvantul francez argot, care continuda un mai vechi
provensal argout, ce avea la inceput sensul de ,vesmant”, ulterior depreciindu-se si
capatand nuanta de ,haind veche, zdreanl;é"e. Argout-ul era limbajul pungasilor si al
cersetorilor parizieni pripasiti prin incintele Curtii Miracolelor. Lingvistul francez Albert
Dausat considera ca argout-ul si-a dobéandit sensul de limbaj al raufacatorilor pe la sfarsitul
secolului al XVIl-lea’.

Tn limba francezi contemporana termenul argot se foloseste pentru a denumi
limbajul delincventilor, acceptiune cu care a fost investit in urma cu patru secole. Tnainte de
consacrarea acestui termen, francezii 1l foloseau pe cel de jargon cu acelasi sens, atestat ca

atare incd in secolul al XI1-lea®.

1), Marowzeau, Lexique de la terminologie lingvistique, editia a Ill-a, Paris 1951, apud Vasile
Serban, lvan Evseev, loc.cit.
2 Introducere in lingvisticA — Coordonator Alexandru Graur, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1965,
p.310.
3 Ibidem.
4 Cf. Cristina lonescu, Matei Cerkez, Gramaticd si stilistic, Editura All, Bucuresti, 1997, p.25.
Nicolae Felecan, op.cit., p.74.
5 Vasile Serban, Ivan Evseev, loc. cit.
® Adriana Stoichitoiu-Ichim, op. cit., p.150.
7 Albert Dausat, Les argots. Caractéres, evolution influence. Index alphabetique, Librairie
Delgrave, Paris, 1956, p.10-12; Pierr Giraud, L’argot P.U.F., Paris, 1966, p.5, 9-13, apud Adriana
Stoichitoiu, op. cit., p.150. Cf. si Introducere Tn lingvistica, coordonator Al. Graur, Editura
gtiin;ificé, Bucuresti, 1965, p.31.

Ibidem. Denumirea de argou este in uz doar in céteva limbi cum sunt franceza, roména si rusa.
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Interesant de subliniat ni se pare faptul cd in limba germana argoul delincventilor
este denumit prin termenul Rotwelsch, un cuvant compus, al cdrui prim component, rot,
inseamnad ,,rosu”, iar cel de-al doilea este un peiorativ folosit de nemti pentru popoarele de
sorginte romanicd. Italienii utilizeaza termenul furbesco, ,limbajul s mecherilor”, pentru a
denumi argoul, iar spaniolii folosesc cuvantul germania care indica la inceput clanul
hotilor, iar mai apoi limbajul acestora. Termenul spaniol actual este kalo ,,negru” si provine
din limba tiganeasca. La englezi distingem doi termeni pentru argou: pe de o parte cant,
care desemneaza limbajul delincventilor, iar pe de alta, slang, care este denumirea unui
argou extrem de dezvoltat si practicat cu preferinté de tineri®.

Tn spatiul romanesc argoul cunoaste mai multe denumiri n functie de zona sociald
careia i-a fost circumscris. Astfel, N. Orasanu, In revista sa umoristico-politica intitulata
»,Coarnele lui Nichipercea”, vorbeste despre dialectul puscariasilor si al cartoforilor de
cafenele?, iar in Tntemnitarile mele politice — despre jargonul arestatilor®. Ceva mai
tarziu, G. Baronzi* aminteste de limba caraitorilor, iar la inceputul secolului al XX-lea, V.
Scantee pune in discutie un limbaj nou, original pe care Tl numeste smechereasca®. Mai
retinem termeni ca limbajul mahalalelor, limbajul smecherilor, limbajul infractorilor,
mistocareasca, argoul scolarilor etc.®

De retinut ca toate aceste denumiri contin ideea infractionalitatii, conduc la o
concluzie conform cdreia avem de-a face cu variante ,proscrise”, ,0stracizate” ale limbii
comune, un fel de paria al acesteia pe care le practica in scopuri oculte grupuri de indivizi
uniti nu doar prin preocupari comune, ci si prin consecinte identice ale activitatii lor de
baza. Pe de altd parte, argoul este un limbaj deosebit de expresiv, nascut, e drept, mai ales
din motive de protectie a ilegalitatilor comise de grupuri organizate de insi certati cu legea,
care vor sa-si mascheze intentiile, transmitdnd informatii, comenzi si atentionari intr-un cod
stiut doar de ei. Spargandu-se codul, valoarea termenilor folositi se anuleaza, iar gruparea
in cauza Tsi va recruta alti termeni, alte sintagme, al caror semantism ambiguu sau opac va
asigura in continuare secretizarea manevrelor si a operatiilor puse la cale dar si evolutia
dinamicd a limbii.

Aldturi de aceste variante argotice, exista cele ale tinerilor care studiazd sau Tsi
efectueaza stagiul militar, categorii importante de vorbitori, pentru care registrul argotic nu
urmareste decat iIn foarte micd masurd protejarea fatd de reprezentantii autoritdtilor,

Italienii folosesc termenul furbesco “limbajul smecherilor”, spaniolii pe cale, provenit din limba
tiganeasca si desemnand limbajul hotilor, iar englezii (vezi si supra) pe cant care inseamna “limbajul
raufacatorilor”. Vezi DSL, p.67.

! Ibidem, p.312. Prin termenul slang ntr-unele lucrari de specialitate si dictionare se Inteleg lucruri
care nu coincid Tn totalitatea circumstantelor. Astfel, prin slang se intelege In general vorbirea
familiara, vie si mai putin corecta. Cf. Elena Slave, Delimitarea argoului, in “Probleme de lingvistica
generald”, vol. I, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1959, p.110.

2 Cf. glosarul de cuvinte publicat in fasciculele 12 si 13 ale revistei “Coarnele lui Nichipercea” din
anul 1960 si republicat Tn anul 1861 Tntr-un volum aparte (apud Irina Mihdilescu de Hilerin, Despre
primele scrieri ale detinutilor, n “Studii si cercetari de lingvistica”, XLIX, nr. 1-2, p.211, Bucuresti,
1998).

3 Cartea a apérut n anul 1861 la Tipografia nationald, Bucuresti.

4 Cf. G. Baronzi, Opere complete. Limba romana si traditiunile ei, Galati, 1872.

® Vezi V. Scantee, Din viata de puscarie. Smechereasca, Tn “Dimineata”, nr. 1004 (apud lIrina
Mihailescu de Hilerin, op. cit., p.215).

® Cf. Adriana Stoichitoiu-Achim, op. cit., p. 120; Irina Mihgilescu de Hillerin, op. cit., p.214.
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accentul cdzand pe producerea unei variante de comunicare expresive, socante, care sa
creeze impresia de spontaneitate, dezinvoltura si de ignorare a convenientelor.

Justificarea folosirii structurilor argotice Tn procesul de comunicare de cdtre tinerii
studiosi este una mai mult afectivd, subiectiva, cata vreme Tn cazul celor certati cu legea
identificdm o justificare practica vizand ,constituirea unui limbaj cifrat, care sa nu poata fi
decodificat decat de cercul foarte restrans al categoriei. Termenii denumesc actiuni
violente, atitudini dure, activitati antisociale, institutii specifice functiei coercitive a statului
etc.”!

Una din trasdturile definitorii ale argoului este libertatea de inovatie semantica,
acest lucru determinand chiar definirea sa ca un ,limbaj conventional ce se caracterizeaza
prin fantezia innoirii semantice a cuvintelor, prin integrarea acestora in constructii dintre
cele mai socante sau chiar prin inventarea de termeni”<. Cu alte cuvinte, Ti este specificd o
Levidenta denaturare a cuvintelor limbii comune, practicata de anumite categorii sociale cu
intentia de a se delimita de restul societatii”>. Tn argou se manifestd, mai intens decat n
oricare variantd a limbajului, afectivitatea si fantezia vorbitorilor*, fenomene ce tin, n
general, de structura si posibilitatile fiecdrui individ Tn parte si avand repercusiuni directe
asupra Incarcaturii stilistice a comunicarii cotidiene. Tn acest sens lorgu lordan afirmé c&
»implicarea factorului afectiv si a fanteziei in procesul de comunicare variaza in functie de
gradul de culturd al membrilor colectivititii lingvistice” T sensul c& interventia
afectivitatii ,,se produce cu atdt mai usor cu cat subiectele vorbitoare apartin unor cercuri de
oameni mai putin instruiti. Si aceasta, fiindca lipsa de culturd merge paralel cu lipsa de
respect pentru conveniente, pentru formele pur exterioare ale raporturilor dintre oameni”®.
Cét priveste fantezia, ca izvor insemnat al evenimentelor lingvistice, acelasi lorgu lordan
are convingerea ca ea ,este o insusire strict individuald, care nu atarnd nici de pozitia
omului in societate, nici de formatia lui intelectuald si morald”’. Gasim in aceastd
interesanta asertiune si explicatia (partiald) a aparitiei si dezvoltarii unor tipuri de limbaje
aparte tocmai in mediile infractionale si, Tn special, in zone mai putin selecte ale societatii i
practicate de cétre insi cu educatie lingvisticd modesta si cu un nivel de culturd mult sub
med ie. Tnsesi fenomenele care au condus la aparitia stilurilor functionale ale limbii explica
argoul prin conditiondri de ordin cultural si social, deci prin cauze exterioare sistemului
lingvistic. Aceste fenomene T1si concretizeazd valentele de care dispun doar ,prin
intermediul stilurilor individuale, care au cauze interne, individul si-a cladit constiinta sa
lingvistica pe baza limbii sale materne si amalgameaza elemente ale stilului sdu... cu cele
ale stilului comun™®.

Chiar daca fantezia si determindrile semantice sunt factori importanti in generarea
si mentinerea argoului, considerdm exagerata cand este asimilarea sa limbajului strazii,

1 D. Irimia, op. cit., p.86. Cf. termeni ca: a avea bube “a avea pdcate, capete de acuzare”, copoi,
curcan, sticlete pentru "politist”, pension, universitate pentru "puscarie” gherld ,,puscérie”, caft,
,.bataie”, a mangli, a sparli, a suti, a ciordi pentru “a fura” etc.
z Corina Leonte, Superlativul in argoul tinerilor, In SCL, XLIX, nr. 1-2, p.113.
Ibidem.
4 Afectivitatea si fantezia sunt prezente Tn doze mari si Tn limbajul familiar, nsa ele ating treapta
maxima de intensitate in zona argoului.
% lorgu lordan, op. cit., p. 307.
® Ibidem.
" Ibidem, nota 1.
8 Joan Oprea, Lingvistica si filozofie, Editura Institutul European, lasi, 1992, p.87.
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dispunand de ,0 dinamici aparte prin comparatie cu asa-numita limba literard™. Este

adevarat ca argoul nu poate fi considerat o variantd de Tnalta tinuta stilisticd a limbii
literare, dar a-1 izola nseamnd a-i nega valorile expresive, conotatiile metaforice,
codificdrile surprinzdtoare.

Consideram cd, argoul este un act lingvistic real, extrem de bine ancorat in
procesul de comunicare interumand, dispune de elemente de identificare clare, usor
reperabile si imprima discursului diverse conotatii. De aceea, el nu poate fi ignorat de nici
un specialist, fie ca vine din zona jurnalisticd, fie c este lingvist sau sociolog. Tn toate
limbile de circulatie argoul si-a céstigat un statut recunoscut ca atare Tn peisajul
comunicational actual, are o istorie, o evolutie Th general ascendentd si i se pot chiar
intrezari anumite directii de dezvoltare. Tn ceea ce priveste limba romana, el se afld intr-o
expansiune continug, instalandu-se cu lejeritate n spatii informationale la care pana in urma
cu cativa ani erau rezervate in exclusivitate limbajului cult, care in mod normal ar trebui sa
fie ferit de structuri lingvistice specifice zonei familiaritatii, colocvialului argotizant si Tn
general ,relaxdrilor” comunicationale. Argoul este o realizare a limbii vorbite si are ,,0
situatie speciald, perifericd in sistemul de functionare a limbii”?, concretizati in aceea ci
reprezinta un mod de exprimare sistematic, firesc doar pentru un grup restrans de vorbitori,
marea masa a utilizatorilor limbii cunoscandu-lin mai micd masura siapeland rar la aceasta
varietate de limbaj si doar in conditii aparte, impuse de specificul concret al procesului de
comunicare. Multi termeni argotici patrund in vocabularul obisnuit al vorbitorilor pe
nesimtite, fiind parca preluati fard o implicare a constientului, ca urmare a frecventei
aparitiei lor In limbajul celor cu care ludm contact sau n cel al produselor mediatice. Tn
virtutea unei contagiuni lingvistice, reperabile mai ales la nivelul generatiei tinere, termenii
argotici acapareazd mereu noi zone comunicationale, intarindu-si pozitia T limbad si
devenind structuri lexicale active. La consolidarea statutului lor lingvistic contribuie in
mare masurda elementul de noutate pe care-l reprezintd, precum si presiunea de natura
psihologicd pe care o exercitd asupra vorbitorului ,,ademenit” de impactul pe care acestea 1l
au asupra colocutorului, gratie deturndrii semantice sau figurilor de stil la care se recurge.

! Cristian Florin Popescu, op.cit., p.70.
2 Valeria Gutu-Romalo, Corectitudine si greseald, Editia intéi, p.164-165.
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BESTIARUL FABULOS AL LUI SERBAN FOARTA

Prof. univ. dr. Gheorghe GLODEANU
Universitatea de Nord din Baia Mare

Summary: The poetry written by Serban Foartd has created history because it represents a
golden mine for an exceptional rock band. Textele pentru Phoenix are very important, as
they anticipate in a way the poet’s next volumes. Most of the pieces of poetry in these volumes
are gathered in an anthology called Opera somnia. Foarta creates a series of fables, ballads
and stories with talking animals, proving that he can be considered a master of words, a real
magician. Being a comic writer, in an authentic way, he enjoys playing with images,
meanings and especially word forms. The author of Holorime draws the framework of a
mythical gallery of characters, defining himself to be an unique singer, the medieval bard
who uses both the blessings and the curses in the same masterpieces.

Avand in frunte o prezentare semnatd de Mircea Mihdies, antologia intitulata
Opera somnia (Editura Polirom, 2000) reia principalele volume publicate de catre Serban
Foarta, unul din cei mai reprezentativi poeti contemporani. Spre deosebire de antologiile de
facturd traditionald, experimentator prin excelentd, autorul Holorimelor se dovedeste
nonconformist si in selectia pe care o realizeaza, in sensul cd volumele antologate nu sunt
ordonate dupa criteriul cronologic: Simpleroze (1978), Areal (1983), Texte pentru Phoenix
(1976), Copyright (1979), Salul, esarpele Isadorei / Salul e sarpele Isadorei (1978),
Holorime (1986), Venena & Separanda (Inedite, 1970-1988). Nascut in data de 8 iulie
1942 la Turnu-Severin, Serban Foarta are o activitate literard prodigioasda. Chiar daca este
cunoscut indeosebi ca poet, autorul are si 0 importanta activitate de eseist, dramaturg si de
traducator. Dintre principalele volume de eseistica ale scriitorului putem aminti: Eseu
asupra poeziei lui lon Barbu (1980), Afinitati selective (1980), Afinitati efective (1990),
Dublul regim (diurn/nocturn) al presei (1997), Prolegomene la o Retorica publicitara
(1998). Semnificative privind viziunea despre poezie a lui Serban Foartd se dovedesc Si
traducerile, facute dintr-o serie de autori reprezentativi precum Paul Valéry, Stéphane
Mallarmé, Salvador Dali, Paul Verlaine, Guillaume Apollinaire etc.

Intr-0 interesantd prefatd intitulatd Lumea ca fotografie si reprezentare, Mircea
Mihaies 1l considerd pe autorul Textelor pentru Phoenix un estet si un personaj care, in anii
totalitarismului, a mers Tmpotriva curentului, refuzand genurile mobilizatoare. Repudiind
poezia neo-proletcultistd, Serban Foartd a cunoscut, pand ih 1990, blestemul minoratului.
Etichete precum ,,lipsa de miza sociala”, cultivarea ,,formelor fara fond”, a ,,artei pentru
arta” au atarnat puternic ,,asupra uneia din cele mai stralucite creatii poetice romanesti a
ultimelor decenii”. Tn ciuda tuturor interdictiilor, poetul a fost admirat si recuperat de tinerii
creatori ai generatiei 80. Tncercand sa 1l integreze Intr-o traditie romaneascd, Mircea
Mihdies este de parere ca Serban Foartd a fost anexat abuziv unui grup de poeti de care il
despart mai multe lucruridecat 7l apropie. Astfel, criticul nu identifica decat apropieri firave
,,CU poezia mustind de seva existentiala a lui Emil Brumaru, si Tnca mai putine afinitati cu
arghezinismul levantinizat al lui Leonid Dimov”. Asemanarile se dovedesc si mai greu de
detectat — continud exegetul — atunci cand este vorba de poetii ,livresti” gen Romulus
Vulpescu sau de estetii descinsi din romantism precum Radu Stanca. Mircea Mihdies este
de parere ca Serban Foarta ,,inventeaza in literatura romana un gen pe care-l ilustreaza in
exclusivitate™, un gen care, ,,inainte de a fi poetic, e cultural”. Fermecator, alegandu-si
cuvintele din vechi dictionare, Foartd pare un ermetic, un impenetrabil, desi ermetismul este
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unul de suprafatd. Radicalis mul extremeste atins n ciclul Holorime, semnificatia poemelor
stdnd tocmai in forma, ,,in de-forma-rea si re-forma-rea cuvintelor”. Poetul jongleazd cu
semnificatul si ,,obligd semnificantul sa devina parte a unui joc al cuvintelor generatoare
de sensuri”. Autorul studiului introductiv vede in Serban Foartd un ,caz” literar si insista
pe harul poetului ,,de a conferi crustei amorfe a cuvintelor o stralucire aproape socanta”.
Aventura lirica reprezintd un act de arheologie semantica si echivaleaza cu o incursiune n
proto-literatura romana. Serban Foarta scrie o poezie postmoderna in forma si balcanica in
continut, ,hronicile”, ,pecetiile” si ,herburile” transformandu-se n spatiul germinativ al
unei creatii de sinteza.

Este semnificativ faptul cd, transpuse pe note, poemele lui Serban Foartd au
dobandit o celebritate imediatd in talmacirea formatiei Phoenix, o celebritate ce nu a fost
stirbitd de trecerea timpului. Este vorba de o intalnire fericita intre o poezie de exceptie si 0
formatie rock ce a marcat profund existenta mai multor generatii de tineri. Desi nu sunt
intitulate ,poeme”, Textele pentru Phoenix 1l mentin pe autorul lor in sfera poeziei
adevarate. Pentru scriitorul fascinat de textele rare, cultura populara devine generatoare de
literaturd serioasa. Mai mult, existd o diferentd socanta intre sursele traditionale de
inspiratie si forma care tine de vérsta (post)modernd a artei. Asemandrile cu lumea
fabuloasa a Pajerelor lui Mateiu I. Caragiale devin elocvente prin proiectia in mitologie,
recursul la tehnica blazonului si prin evocarea unor animale ndzdradvane. Dar Serban Foartd
ramane un matein si prin faptul ca este un estet, un caligraf Tmpatimit ce cultiva
rafinamentul stilistic, valentele camu flate ale limbii romane.

Volumul se deschide cu o Invocatie, in care poetul impune un bestiar fabulos, ritualul
invocarii panteonului mitic transpunandu-I pe cititor intr-un trecut legendar: ,,Voua, / celor
din zodii, pecetii si herburi, / fiarelor nepasatoare de ierburi, / nepasatoare de carne de
fiara, / neumbrite de nor, / nearse de soare: Pajurd, Bour, / cu schiptru si tiara, -/ ma rog /
sd va iviti! // Pre voi, fiare heralde: / alde Pardosu’, alde / lrog-inorogu’, va / rog / sa va
iviti’”” Ritualul invocarii bestiarului mitic ne transpune intr-un trecut fabulos, evocat printr-
un limbaj ceremonios, voit arhaizant. Asemenea lui Dimitrie Cantemir Tn Istoria
ieroglifica, Serban Foartd creeazd o serie de fabule, balade sau niste povesti cu animale
vorbitoare. Adevarat magician al cuvantului, in ritualul sdu, poetul invoca ,,Hiare cuminti, /
cu ghiare, cu dinti, / cu coada de peste, / cu pieliti la deste, / cu unghe de tap / in crestet de
cap, / cu blana ca sfecla, / cu ochii ca stecla / cum ochii de valc, / fiare cu télc, / cu duhori
suave: gadini filosoafe... / (Ave!)” Poet ludic prin excelentd, Serban Foartd resimte o
autentica voluptate a jocului cu imaginile, cu sensurile, dar mai ales cu forma cuvintelor.
Circumscriindu-si bestiarul mitic, Foarta se defineste ca un cantdret, ca un bard medieval ce
foloseste, n egala masurd, cantecul si descantecul: ,,Eu va cant / si va descant, / va invoc /
sau va evoc, / de noroc, de nenoroc, / Vasilisc si Inorog, / Pelican si zgriptor Roc; / / eu va-
mbiu, ca sa va isc, / Inorog si Vasilisc, / cu-argint-viu / si rosu sulf; / eu m-adumbru, frate
Dulf, / daca nu prea filadelfa-mi / stirpe Tti nestie jertfa, / daca nemaifiladelfii / nu-ti mai
cer s&-i duci la Delphi; / / eu schem Silfele si Elfii, - / si tot eu i tin ison / pasarii
Calandrinon, / pasarii de da sau ba, / ca si tie, dumneata / Scarabee, / scara/ mea...// Eu
va cant. Eu va trec pragul. / Eu va strig la ceasul fix. / Si, tot eu, va uit. — De dragul /
impéaratului Finics!” Dupa cum se poate constata, in finalul invocatiei sale, poetul se
defineste ca un demiurg in lumea imaginarului. Asemenea unui autor de basme, el creeaza
o lume fabuloasa, pe care o populeaza cu o serie de animale fantastice. Arhetipurile acestor
creatii par a fi, la fel ca in lirica lui Mateiu I. Caragiale, stampele medievale, blazoanele
incarcate de simboluri, creatiile esoterice, cartile vechi. Impresia ce se desprinde din aceste
versuri este aceea de operd veche, de scriere rard. Totul se gaseste sub pecetea miticei
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pasari Phoenix, care renaste din propria ei cenusa. Asemenea lui Mircea Eliade, Serban
Foartd este fascinat de mitul eternei reintoarceri. Versurile sale (unele scrise n colaborare
cu Andrei Ujicd) au devenit celebre in interpretarea lui Nicu Covaci: ,,Fie s& raména numai
cel ce har / are de-a renaste, curdtit prin jar, / dintr-a lui cenusa, din putinu-i scrum, /
astazi, / ca si maine; / pururi, / si acum”.

Invocatia este urmatd de ciclul intitulat Cantafabule, prin care Serban Foarta

impune un gen nou in literatura romanad, cel al fabulelor cantate. Cele doua poeme ample
care urmeazd, Zoomahia si Pasarea Phoenix, continud aceeasi linie situatd intre real si
fabulos. Animalele miraculoase ce alcdtuiesc bestiarul poetului par a fi preluate dintr-un ev
mediu fantastic, admirabil zugravit de un exeget de talia lui Jurgis Baltrusaitis. Jivinele
pictate de un artist cu o mare forta imaginativd par a fi coborate din picturile lui
Hieronymus Bosch. Deja prin titlurile lor, gravurile n versuri ale lui Serban Foartd evoca o
serie de fiinte emblematice: Scara Scarabeului, Pasdrea Calandrinon, Stima Casei,
Vasiliscul si Aspida (alegorie si simbol), Norocul Inorogului, Filadelful, Avis pia,
Alcedonia.
Scara Scarabeului porneste de la credintele vechilor egipteni legate de o insecta sacra din
specia ateuchus. Potrivit lui Victor Kernbach, scarabeul este o ,,coleoptera neagra,
lucioasd, venerata in Egiptul antic sub numele de Heprer”. Pentru a releva semnificatiile
teologice ale scarabeului, Kernbach 1l citeazd pe Plutarh, ale carui explicatii i se par cele
mai plauzibile: ,,in ce priveste gandacul, se pretinde cd specia lui nu are deloc gandaci-
femele, ca toti sunt masculi si ca Tsi depun samanta intr-un soi de materie pe care o
modeleaza in forma de sfera si apoi o rostogolesc impingand-o cu labele dindarat si imita
astfel drumul soarelui care, plutind spre occident, pare sa urmeze o directie contrara celei
ce o strabate prin cer” (Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generala, Editura
stiintificd si enciclopedicd, 1989, p.528). Potrivit Dictionarului de simboluri coordonat de
Chevalier si Gheerbrant (vol. 3, Editura Artemis, 1995, pp.200-201), scarabeul este semnul
ciclic al soarelui, dar si o intruchipare a reinvierii. Scarabeul este o personificare a soarelui
care renaste din el insusi, adici intruchipeazi reversibilitatea. Tn pictura egipteand, el este
reprezentat rostogolind o sferd de foc in care si-a depus sdmanta. Numit adesea zeul Khepri
(Soarele-rasare), scarabeul Intruchipeaza ciclul solar al zilei si al noptii. Avand in vedere
faptul cd Inchid in sine principiul eternei reintoarceri, scarabeii erau folositi si ca amu lete,
atribuindu-li-se puternice efecte taumaturgice. Potrivit autorilor Dictionarului de
simboluri, semnificatiile insectei provin din obiceiul gandacului de balegar de a-si rostogoli
sfera, aceasta din urma fiind o reprezentare a Oului Lumii din care se naste viata.

Tn Bestiar fabulos. Dictionar de simboluri animaliere (Editurile Artemis &
Cavallioti, 1995, pp. 247-249), Jean-Paul Clébert remarca faptul cd ,,anticii au fost uimiti
de instinctul cu care scarabeul se ingrijeste de hrana larvei sale, de misterul prin care
aceasta din urma se transforma si de forma invelisului in care este inchis oul. Preotii
egipteni au facut o analogie intre sfera ateuchus-ului si globul terestru si au comparat
gandacul rostogolindu-si sfera cu Osiris care face sa se invarte lumea”.

Asemenea observatii dedicate insectei mitice pot fi observate si in poemul lui
Serban Foartd, care topeste in versurile sale numeroase referinte culturale. Pornind de la
tehnica blazonului, poetul redescoperd mitologia din perspectiva poetului cult, a livrescului,
mitul suferind o prelucrare ludica, ironica si/sau parodica. Asistam astfel la o reactualizare a
mitologiei, la transpunerea ei in (post)modernitate. Pe tot parcursul Textelor pentru
Phoenix, poetul rescrie legende si mituri: a scarabeului, a pasarii Calandrinon, a
Vasiliscului, a pasarii Phoenix etc. Scara Scarabeului se deschide cu relevarea valentelor
solare ale scarabeului, ceea ce a facut ca insecta sacrd sa fie prezentd si pe numeroase
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amulete: ,,Fara parghie, fara scripet, / o dihanie-asa marunta / ca ar fi ea, intr-un sipet, /
piatra pe-un inel de nunta, / ditai soarele impinge, / soarele de la Eghipet, / ca pe-o bila, ca
pe-o minge / numai aure si sclipet”. Serban Foartd se dovedeste un poet ludic, pentru care
poezia reprezintd un joc superior cu forma si sensul cuvintelor. Acest lucru nu il impiedica
sa adopte un ton ceremonios, iar asumarea unui lexic voit arhaizant trimite creatiile in sfera
fabulosului. Inventarea unor cuvinte insolite pornind de la o radacind comuna, repetitiile,
tehnica refrenului conferd versurilor o muzicalitate insolita, amplificata in volumele
urmatoare: ,,Crugul scarabeului, / sacrd, scara leului, / a zeului / soare! // Ochiul
scaraboului, / galbenusul oului, / al noului / soare!” Tn ciuda jocului aparent gratuit, a
facilititii extraordinare In exprimare, la o lecturd mai atenta constatdim migala cu care
poetul Tsi construieste poemul, simetriile perfecte ale strofelor. Poezia are patru strofe,
dispuse cu atentie. Prima strofa este identica cu ultima, fiind diferitd doar ordinea asezarii
versurilor. Aceeasi simetrie poate fi observata intre strofele a doua si a treia. Dacd prima si
ultima strofd sunt alcatuite din cate opt versuri, strofele de mijloc se reduc doar la juméatate.
Pentru a-si transmite mesajul poetic, Serban Foarta trimite la o serie de simboluri cum ar fi:
scara (intruchipare a ascensiunii catre sacru), scarabeul, soarele, galbenusul oului (simbol
germinativ prin excelentd) etc.

Pasarea Calandrinon porneste de la credintele populare legate de puterile
miraculoase ale acestei fiinte fantastice. Potrivit traditiilor, pasdrea Calandrinon ,.are
aceasta fire intru sine, ca daca o aduc Tnaintea bolnavului si iaste ca sa moara de acea
boala, Tntoarce capul ei si nu-l veade, iar daca iaste sa se scoale bolnavul, 1l veade si toata
boala iase dintr’insul”. Tn fruntea poemului se gaseste un fragment dintr-un descantec de
bubd, care sund in felul urmator: ,,Amin, amin, / Cosman de Amin, / Vracii Domnului /
Descantecul sfintei Marii”’. Creatia are o structurd asemanatoare cu Scara Scarabeului.
Este vorba de patru catrene, dispuse oarecum in replicd, fiecare strofda ampla fiind urmata
de céte un catren mai scurt. Dupad cum aflam din debutul poemului, pasarea Calandrinon
reprezintad o veritabild Intruchipare a destinului: ,,vine fara s-o chemi i-auzi bate in geam/
trece prin apa lui zveltda si de neam / pan’ la nu se stie-al catelea straneam / vede ’n
maduva ta neted ca prin geam”. Cel de al doilea catren continud aceeasi idee a prezentérii
pasarii-destin: ,,iese cum a intrat ca pe-o apa lin / sticla despicand-o toata-n alb de in / far’
de pe larg pieptu-i trefla de carmin / doctor far’ de-argnti Cosman de Amin™. Strofele
scurte sunt doar parantetice si, asemenea paratextelor in teatru, au valoare explicativa:
(,,Aman, aman, / Cosma si Damian, / Vracii Domnului, / Alarma in opt farmacii”.) Tn
esenta, ele reprezinta nise variatiuni pe aceeasi tema: (,,Amin, amin, / Boare de iasmin, /
Vraja somnului, / Descantecul sfintei Marii.)”

Datorita nsusirilor sale multiple, figura mitica a sarpelui revine T mod constant in
creatiile populare. Dacd ne referim la sfera literaturii culte, imaginea emblematica a
sarpelui este prezenta in creatiile unor remarcab ili autori de proza fantastica precum Vasile
Voiculescu sau Mircea Eliade. Poemul intitulat Stima casei abordeaza mitul sarpelui ca
animal totemic. Potrivit credintelor ancestrale, serpii caselor sunt niste incarnari ale
spiritelor stramosilor, fiind paznicii si ocrotitorii locuintelor. Dupa cum se mentioneaza n
Dictionarul de mitologie generald, siin mito logia romaneasca paza casei este atribuitd unei
reptile neveninoase, care trdieste langd peretii locuintelor rurale. Dacd sarpele ocrotitor
fuge, se crede cd acel imobil va ramane pustiu sau ca vor muri mai multi din locatarii lui:
,.Sfant sarpe dat in dar / peretelui statornic / al casei noastre, - ornic, / sfant sarpe alb de
var, / al careia, nezornic / nici prea zabavnic, esti”. Dar sarpele casei (,.fara de venin) nu
este doar ocrotitorul unui topos familial (fapt sugerat si de culoarea lui albd, culoare a
inocentei si puritatii), ci si o intruchipare a timpului. Destinul lui se Tmp leteste cu destinul
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celor pe care Ti ocroteste: ,,Sarpele casei vechi, / fara mult desemn, / in prelung priveghi / la
un prag de lemn. / Laptele, de la oi, / in blid alb adus, / I-a soorbit cu noi, / cam pe la
apus™. Aceeasi grijd pentru compozitie se poate desprinde si din acest poem. Creatia
contine patru strofe, grupate in doud parti distincte. Primele doud strofe cuprind céte sase
versuri, in timp ce urmatoarele sunt alcatuite din cate opt. Grija constanta aratata pentru
constructie denota faptul cd, in spatele ludicului gratuit, a bufoneriei exterioare se ascunde
un mestesugar migalos, un impatimit al formei, un inginer al prozod iei.

Prezentarea ,fiarelor heralde” continud cu poemul Vasiliscul si Aspida. Subtitlul
Lalegorie si simbol” se dovedeste elocvent in ceea ce priveste tematica abordata. Tn plus, n
fruntea creatiei se gasesc o serie de citate rare, in masura sd anticipeze mesajul textului si sa
prezinte cele doud fiinte fantastice. Tntr-o maniera teatrald, poetul continua s ne introduca
intr-o lume fabuloasa, asemanatoare cu cea a basmelor, unde totul devine posibil, jivinele
cele mai insolite fiind la ele acasa. James Joyce, Brunetto Latini, Eliphas Lévi si Psaltirea
sunt cateva din referintele culturale declarate ale poetului. Potrivit Dictionarului de
simboluri (vol.3, pp. 429-430), Vasiliscul este o ,,reptild fabuloasa care ucide prin puterea
privirii sale sau prin otrava suflului sau pe cel care se apropie fard sa o fi vazut si nu a
privit-o primul”. Se crede ca animalul fabulos se naste dintr-un ou de cocos batrén, de 7 sau
de 14 ani. Acest ou rotund este depus n gunoi si clocit de o broasca raioasa. Vasiliscul este
imaginat sub forma unui cocos avand coada de balaur sau printr-un sarpe cu aripi de cocos.
Pasarea mitica intruchipeaza puterea regald care i loveste pe cei care nu Ti aratd respectul
cuvenit, dar intruchipeaza si pericolele vietii ce nu pot fi zarite la timp. Singura modalitate
de a prinde o asemenea jivind ,heraldd” era aceea de a-i intinde o oglinda care sa i reflecte
privirea ucigdtoare. Pornind de aici, legenda Vasiliscului se aseamana cu cea a Gorgonei, a
carei privire nspaimanta si ucidea. In alchimie, el simbolizeazi focul distrugator ce
pregateste transmutarea metalelor. Potrivit Dictionarului de mitologie generald al lui
Victor Kernbach, Vasiliscul este ,,un animal mitic care Tsi ucide victimele cu privirea”. Tn
sens amplu, el este un ,,monstru ingrozitor, dispunénd de puteri diavolesti. Citat ca sarpe
de autorii alexandrini, pare a fi de obarsie egipteana”. Continuandu-si excursul, exegetul
afirmd ca ,,in Europa medievala se credea ca nasterea unui Vasilisc se produce sub Steaua
Cainelui (Sirius): dintr-un ou sferic infasurat in piele aspra in loc de gauace, ouat de un
cocos si clocit de o broasca testoasa, apare incoronat”. Pe o lespede din Viena, Vasiliscul
este reprezentat ca o creatura monstruoasd, cu trup solzos de sarpe, cu cap de cocos,
coroana pe creasta si cu patru picioare.

Celilalt personaj fabulos din titlul poemului lui Serban Foartd este aspida. Tn
Dictionarul de simboluri animaliere, Jean-Paul Clébert atrage atentia asupra faptului ca
grecii dadeau numele de ,aspis” unui sarpe veninos. Exegetul lanseaza chiar ipoteza ca ar fi
vorba de aceeasi jivind care a muscat-o de san pe Cleopatra. Preotii greci cresteau in
templele lor asemenea serpi si 1i venerau ca zei. Numele de ,aspida” vine de la verbul
Laspicere”, care inseamna ,.a privi’. Ca urmare, asemenea vasiliscului, aspida apartine unei
categorii de animale sacre a caror privire este mortald. Mai exact, atdt privirea cat si
suflarea animalului nazdravan sunt extrem de veninoase. Pe de alta parte, ea este Tnzestrata
cu o0 asemenea iuteald Incat pare ca zboara.

La fel ca celebra poezie Tn rama a lui lon Barbu, Riga Crypto si lapona Enigel,
poemul Vasiliscul si Aspida se deschide cu o invocare. Serban Foarta 15i asuma postura
unui menestrel, a unui bard medieval. Fabulistului (cantaretului) i se cere sa spuna povestea
Vasiliscului si a Aspidei: ,,- Ma tot rog, 1ti fac ispitd, / vrednic fabulist: / zi-mi ceva cu vreo
aspida, / cu un basilisc!” Transformand substantivele comune n nume proprii, poetul da
individualitate personajelor sale, intr-o creatie de facturd baladesca. Fiind vorba de o
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povestire In rama, invocatia este urmata de fabula propriu-zisa. Serban Foarta versifica
mitul ntr-un limbaj voit arhaizant, asemenea celui din cronici. Fantezia livrescd
declanseaza nsa un inepuizabil joc de omonimii si omografii, poetul dovedindu-se un
veritabil alchimist al limbajului: ,,- Sarpe-serpeste, / cu solzi ca de peste, / raul serpuieste;
si,-n unda paraului, / umbra spinaraului, / a sarpelui, / rdului”. Tehnica portretului si
prezenta descantecului se fac resimtite in partea a I1-a a creatiei, de unde si 0 muzicalitate
specificd a versurilor: ,,Tu, sarpe balaura / cu solza de aura, / cu barba de aur, / cu dintii
desi, / pe cararea raura, / din gaura / de sarpe / de la Marea Rosie, / iesi! // Mesteri mari si
calfe / ca-ti aduc esarfe, / panglici unifarbe: tot rubana rosie / pe care, cu aur, / cu sairma
de aur, / s-au fost scris descéntec / de sarpe balaur / coclit pe pantec: «Cararate / conopate
/ netie / congapate» / S.a.m.d.”

Comedia animalelor vorbitoare realizata de catre Serban Foartd continua cu
poemul intitulat Norocul Inorogului, creatie subintitulata ,troita”. Potrivit Dictionarului
de simboluri animaliere (pp.168-173), inorogul (sau licorna) este un animal fabulos, greu
accesibil, a carui aparitie anticipeaza un viitor favorabil. Printre principalele nsusiri ale
unicornului, Jean-Paul Clébert mentioneaza urmdtoarele: iuteala, cruzimea si salbaticia,
astfel incat daca este prins, el moare de durere. Desi se lupta cu dragonii, are ca dusman
ereditar elefantul. Tn schimb, are slbiciune pentru pésdri ca porumbelul sau turturica.
Datorita cornului sdu, unicornul a fost asemanat cu rinocerul. Dintre multiplele superstitii
referitoare la inorog, se dovedesc interesante cele legate de puterile miraculoase ale
cornului acestuia. Astfel, se aprecia ca cornul lui avea puterea de a apara de ciuma si de
otravuri. Dupd cum i sugereaza si numele, licorna mai intruchipeaza si lumina ce se naste.
Potrivit Dictionarului de simboluri (vol. 2, pp. 215-218), inorogul medieval reprezintd, cu
predilectie, o ntruchipare a puterii (sugerata mai ales prin corn), dar constituie si o
personificare a fastului si a puritatii. In China antica, inorogul reprezenta o emblema regald
si exprima virtutile regale. El contribuie la instaurarea justitiei, lovindu-i cu cornul sdu pe
cei vinovati. Pe timp de secetd, luptd impotriva soarelui si a eclipsei, pe care le devora. Prin
cornul sdu unic din mijlocul fruntii, inorogul simbolizeaza revelatia divind, patrunderea
divinului Tn creaturd, fecundarea spirituald. Comparat cu un falus psihic (simbol al
virginitatii spirituale), cornul unic poate marca o etapd pe calea diferentierii, de la creatia
biologica (sexualitate) la dezvoltarea psihicd (unitate asexuald) si p&nd la sublimare
sexuala. Invincibil, inorogul nu poate fi atins nepedepsit decat de o fecioara. Tot o fecioara
sireatda este singura care poate contribui la prinderea animalului fabulos, foarte greu
accesibil. Vanatoarea unicornului se desfasura dupa un ritual mai putin obisnuit. Vanatorii
asezau Tn calea licornelor o fecioara, al carei ,,miros” ademenea animalul nazdravan. Pentru
ca tentafia sa fie si mai puternica, aceasta trebuia sa Tsi desfaca corsajul si sa isi arate sanul.
Atrasa In mod irezistibil de puritatea fetei, licorna se apropia si 1si aseza capul n poala ei.
Dupa ce adormea la picioarele frumoasei virgine, vanatorii o puteau prinde fard teama
pentru a pune mana pe cornul ei cu virtuti magice. Dictionarul de simboluri animaliere
precizeaza faptul cd, dacd se incerca vanarea inorogului fara concursul unei fecioare, acesta
se apara cu o inversunare iesita din comun. Mai mult, daca se intampla ca sa fie ranit de
moarte, animalul prefera sa se arunce intr-o prapastie cu capul inainte, atenudnd socul
caderii prin Infigerea cornului in padméant. Asemanat cu un cal sdlbatic, inorogul a fost
descris ca avand corpul in Intregime alb, capul de culoarea purpurei si ochii de un albastru
inchis. Semnul distinctiv al licornei este cornul lung din mijlocul fruntii. Acesta este
stacojiu la partea superioard, negru la mijloc si alb la bazi. Operele de artd infatisand
confruntarea necrutatoare a doua licorne intruchipeaza conflictul violent dintre cele doua
valori pe care le simbolizeaza licorna: apararea fecioriei (intruchipata de cornul unic Tnaltat
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spre cer) si fecunditatea (sugerata de sensul falic al cornului). Mitul licornei exprima
fascinatia exercitatd de puritatea continud asupra inimilor celor mai corupte. Pentru
alchimisti, inorogul, animal fabulos de origine orientald, se leaga de al treilea ochi si de
atingerea starii de nirvana. El era harazit sd le indice hermetistilor occidentali drumul spre
aurul filosofal, spre transmutatia interioard care are loc atunci cand este reconstituit
androginul primordial.

Existd la Serban Foarta o continua nevoie de a mitiza, fabulele sale ,,pre versuri
cantate” ilustrand, la fel ca n opera lui Mircea Eliade, mitul eternei reintoarceri. Inorogul
devine si el personajul central al unui bestiar fabulos, in care, la fel ca in Istoria ieroglifica
a lui Dimitrie Cantemir, existd o strdnsa concordanta intre animalic si spiritual. ,Fiarele
heralde” mai trimit si la opera lui Mateiu Caragiale, poemele lui Serban Foarta amintind de
tehnica medievald a gravurii si a emblemelor. Redescoperind miturile, poetul creeaza de
fapt o noua poeticd. Lumea (re)prezentata este lumea unui demiurg ludic, ce Tsi face din joc
un modus vivendi. Chiar daca apeleaza la animale, sub masca acestora se ascund niste
oameni cu problemele lor profunde. Prima sectiune a poemului insistd pe momentul
capturdrii insolite a Inorogului cu ajutorul unei fecioare: ,,Ci despre cel ce-alboarea lunei /
o0 are, despre unicorn / si despre cum, de dragul unei / copile,-i prins, / cu glas de corn // s&
spui cd,-n floare, ea, si dulce, / adasta-l sub salcAm sau tei; / cd,-n goand, vine el, sa-si
culce / zapezile la sanul ei; // ca-l face, ca pe prunci, s-adoarma / curand, atata catifea; /
ca vanatorul, fara goarna, / nici guresi caini, atata vrea, - // incét, pe cel ce, fiard, om, nu-I
/ doboard, ni-l doboara somnul, / ca cum pre domnul / Inorog”.

Cea de a ll-a sectiune a poemului are n frunte un citat elocvent din Istoria
ieroglifica a lui Dimitrie Cantemir si reprezinta un elogiu adus fiarei care doarme. Poetul
vorbeste de puterile miraculoase pe care le detine cornul inorogului, un veritabil potir
intors. Finalul versurilor insista pe uciderea bestiei. Povestea tragica a Inorogului are ceva
din istoria dramaticd a lui Samson, tradat in mod nedemn de frumoasa Dalila.

Poemul intitulat Serenada impune o noud specie liricd si prelucreaza mitul sirenei.
Prin goana dupa un absolut intruchipat de o fiinta fabuloaséd, creatia are ceva din cunoscuta
balada a lui Stefan Augustin Doinas, Mistretul cu colti de argint. Legenda sirenei (mai
exact a stimei apelor) a mai aparut in literatura romana in povestirea Lostrita de Vasile
Voiculescu. Dupa cum se stie, sirenele sunt niste monstri ai marilor, avand cap si bust de
femeie, iar restul trupului de pasare. Mai tarziu, fizionomiei de zburatoare i s-a substituit
infatisarea de peste. Sirenele au devenit ce lebre pentru frumusetea cantecului lor prin care i
ademeneau pe marinari in largul marilor. Dintr-o perspectiva psihanalitica, ele au ramas o
intruchipare a aspiratiilor secrete ale individului. Din punct de vedere formal, poemul ia
forma unui dialog: ,,- Sire, ne cheama-n larg sirena, / Sire, ne cheama-n larg sirena! / - O,
Serenissime, de Sena, / vai, / sa nu ne departam! De Sena... / - Sire, ne cheama-n larg
sirena! / - Mai bine-i sa plutim pe Sena, / vai!” Spirit ludic prin excelentd, un adevarat
jongleur al cuvintelor, Serban Foartd cultivd calamburul, stapaneste din plin stiinta
imperecherii cuvintelor, rezultatul fiind o inepuizabila bufonerie a limbajului, in care
pretiozitatea, parodia, ironia, tehnica refrenului, muzicalitatea, calofilia si trimiterile livresti
se amesteca intr-o manierd insolitd. Reluarea unor cuvinte-cheie precum sire, sirena, Sena,
Serenissime, cantilena, gheena, trena, trirema creeazd o magie proprie: ,,- Asupra voastra
anatema / sa cada, Sire! Anatema... / - O, Serenissime, gheena, / vai, / inghita-va cum,
astazi, Sena! / - Sire, ne cheama-n larg sirena! / - Nu, Serenissime, gheena, / vai!”
Alternanta gheena — sirena arata cat de aproape se gaseste sacrul de profan, elementul grav
de cel derizoriu.
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Poemul intitulat Filadelful prelucreaza miturile legate de figura Dulfului. Dupad cum
specifica Ivan Evseev in Dictionar de magie, demonologie si magie roméaneasca (Editura
Amarcord, 1997, p.128), Dulful este pestele mitic al romanilor ce locuiesc in zonele din
apropierea Dundrii si a Marii Negre. Mai este numit si Dulful de Mare si se Intalneste Tn
textele unor colinde. Dulful are capacitatea de a se metamorfoza ih om. Sub aceasta
infatisare, el iese din apa marii si incearca sa fure niste mere de aur de pe o insula. Este hsa
oprit din tentativa lui, fiind amenintat cu moartea. Tn schimbul vietii, dulful 7i ofera
flaciului pe una din cele douasprezece surori ale sale. Tn opinia lui Ivan Evseev, numele
personajului mitic este rodul unei contamindri intre delfin si duh. Tn plus, dulful preia
numeroase din atributele delfinului din mitologia altor popoare, fiind asociat zeilor erosului.
Din aceasta perspectiva, el se opune Leviathanului malefic.

Tn debutul poemului sau, Serban Foarta trimite la capacitatea personajului de a se

metamorfoza th om: ,,Cat mai fi-vei, in sodomul / apei, neam cu omul, / dulfe, / peste
glasnic si neorb, - / da, tu, curs chemarilor / noastre, cand afund ne sorb / ochiurile
marilor!” Titlul creatiei, Filadelful, trimite la numele grec al fiarei: ,,Filadelfule (prin grec,
/ numele-ti intreg), / la mal / du-ne, ca pe niste frati / ce ti-au fost furati / de val!”” Tn final,
eul poetic Tsi leaga firul existentei de personajul mitic.
Poezia Avis pia este scrisa in metru popular si ia forma unui blestem. Serban Foarta insista
pe insusirile benefice ale berzelor care, distrugand serpii, devin niste aliati ai binelui. Barza
este consideratd o pasare de bun augur, deoarece se credea ca ea purta noroc casei pe
acoperisul careia Tsi face cuibul. Ea Intruchipeaza respectul filial, deoarece Tsi hraneste
parintele Tmbatranit. Dar barza mai este asociatd primaverii, regenerarii, fertilitatii si
belsugului. Ca pasdre migratoare, ea a mai fost consideratd o intruchipare a sufletului
stramosului si un vehicul al mortilor, facilitind revenirea lor din lumea de dincolo.
Asemenea insusiri explica blestemul lansat asupra celor care agreseaza pasarea cu insusiri
miraculoase, pentru ca in strofa a doua blestemul s& se transforme n ghicitoare: ,,Cine-0
supara o barza, / avis pia & benigna, / arde-l-ar ce-o fi sa-I arza, / nu si-ar mai afla
odihna; / amintirea-i sa se piarza / cum Ti piere,-n lume, tihna, / alui de-o méhni o barza, /
avis pia & benigna!// Cine-a suparat o barza / nu va dezlega enigma / cestui cantic despre
barza, / avis pia & benigna™.

Un interesant experiment liric este poemul intitulat Alcedonia, creatie singulard
deoarece este redactata in limba latind. Reprezentdnd o veritabild proba de virtuozitate,
poemul Ti este dedicat pasarii alcyon. Dupa cum se specificd in Dictionarul de simboluri
animaliere (p. 21), ca specie de pescarus, alcionul ,,este o pasare fabuloasa, despre care
anticii credeau ca nu-si face cuibul decat pe marea linistitd; de aceea era considerata ca o
pasare prezicatoare de bine”. Potrivit mitologiei grecesti, Alcyone a fost fiica lui Eol,
regele vanturilor. Ea s-a indragostit de Ceyx, fiul Luceafarului de dimineata. Fericirea lor a
fost atat de desavarsita incat tinerii ajung sa se compare cu Zeus si Hera, perechea divina.
Din acest motiv atrag asupra lor razbunarea zeilor, care ii preschimba in pasari, iar cuiburile
lor construite la marginea marii sunt mereu distruse de talazuri.

O reunire a intregului bestiar ne intdmpina In amplul poem intitulat Zoomahia.
Dacd pana acum animalele fabuloase erau portretizate individual, de data aceasta ele sunt
abordate in mod colectiv, la fel ca in invocatia initiald. Poemul se deschide cu insolita
adunare a dobitoacelor: ,,Dar ce-i acest popol / la lliopol / in cdmp de sinopol, / cAmp
verde ca varza, / ca salicornul?”” Barza, Licornul, Pasdrea Calandrinon, Scarabeul se
adunda, dupa canon, ,,in ses verde ca mazarea”. Bestiarului sacru dominat de pasdrea
Phoenix (simbol al reintrupdrii periodice) i se alatura si o serie de vietati comune cum ar fi
lisite le, cocoarele, fazanii. Impresia ce se degaja din amestecul acesta insolit al sacrului cu
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profanul este acela de talcioc. Invocarea pasarilor si jovialitatea tonului utilizat de poet
pastreazd cate ceva din atmosfera Pastelurilor lui Alecsandri. Inventivitatea lexicald a
autorului nu cunoaste limite, poezia transformandu-se intr-un joc subtil de cuvinte, un joc T
care conteaza foarte mult asezarea grafica in pagind, impresia fiind aceea de pictopoezie:
,.Caci nu-i acest spornic: / ca sfintii Th zbomic, / ca rotile-n ornic, / ca lintea in lingura, /
popol prea-dornic, / in cadmp de sinopol, / la ceasul fix, / sa-si dea foc singura / vie,-ntre
toate, si vecinicd pasdrea / noastrd / Finics?” Intr-o atmosferd miraculoasd specifica
fabulelor, animalele gurese sunt surprinse in asteptarea sosirii pasarii Phoenix: ,,Numai ca
pasarea/’n camp verde ca mazarea, / umed ca lacrima, - / dupa canon, / ochiul ei fix / si-l
intorsese / de la acestia ce / se ratoiau / se asturzeau, / se cocostarceau, / se mult-egretau, /
se inorogau... // Tl asteptau pe Finics”.

Ultima creatie a volumului se intituleaza, in mod simbolic, Pasdarea Phoenix.
Dupa Victor Kernbach, aceasta este o ,,pasare alegorica din mitologia greaca, avand
insusirea de a se autoincendia periodic si a se regenera apoi din propria cenusa (in unele
variante, doar calitatea unei deosebite longevitati), socotita totodata si pasare oraculara”
(Dictionar de mitologie generald, pp.469-470). Potrivit Istoriilor lui Herodot, pasarea
Phoenix are pene aurii $i rosii si apare in Egipt o datd la 500 de ani, cand 1i moare tatal.
Poezia are n frunte un moto din Analele lui Tacitus: ,,Sacrum Soli id animal...” Prima din
cele trei parti dedicate pasarii mitice reprezintd o invocare: ,,Fie sa se-ntoarca cel ce,
singur, harul / are de-a renaste, curatit prin jarul / arderii de sine; cel hranit cu-ambrozie,
/ la Livan, de Duhul; pasarea cea rosie. // Fie sa-i descuie,-n cea mai sfanta haina, / cel ce
«Nu ne duce 1n ispita»,-ngaima: / gazda,-n lliopol, fie-i, bund, ava / celui ce, sihastru, tine-
se din slava // Duhului, ani noud; pentru ca, la finea / lor, sa-i mai ramana celui ce din
sinea / proprie se aprinde, sa ia foc, sa arda / ’n repede vapaie de lumina-nvoaltd”. Cea de
a doua parte reprezintda un elogiu adus oului, intruchipare a germinatiei: ,,Cat (alba
paranteza) oul / cu,-n sine,-nfasuratu-i ins, / un athanor e, neincins, / din care nu se-alege
noul™. Cea de a treia sectiune este cea a renasterii: ,,latd ca renaste cel ce, singur, are /
darul de-a se-ntoarce, curatit prin mare / foc; duhovniceste, cel hranit cu-ambrozie / ’n
varf de chedru verde, cumpana si osie, // noua ani de-a réndul; dupa care noud, / penele-i
se umplu de mireasma noud; / si,-auzind el toaca, intra, cu suava-i / boare, / pe-nserate, h
altar, cu ava; // iar de cum se-asaza pe jertfelnic, arde / ’n repede lumina de vapai Tnalte, -
/ ca s& se vadeasca viu, Tn zori, si fraged / cel pe-a carui piatra nu e scris / HIC JACET”.

Serban Foartda nu scrie o poezie facild, Indeosebi datoritda numeroaselor arhais me
utilizate, precum si trimiterilor la o serie de semnificatii ascunse. Poetul poseda voluptatea
cuvantului rar, ceremonios, devenind un veritabil senior intr-o lume fabuloasd, plasata la
granita dintre real si imaginar. Asemenea lui Mateiu Caragiale, el Tsi asuma o noblete a
spiritului, poemele sale alcatuind simbolurile de pe blazonul sau nobiliar.

Versurile semnate de Serban Foarta si de Andrei Ujica au facut istorie, avand darul
de aridica la cote artistice extrem de inalte textele unei formatii rock de exceptie. Textele
pentru Phoenix se dovedesc importante deoarece anticipeaza volumele de mai tarziu ale
poetului, dintre care cele mai multe au fost reunite i antologia intitulatd Opera somnia.
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LITERATURA ROMANILOR DIN UNGARIA")

Prof.univ.dr.Cornel MUNTEANU
Universitatea de Nord din Baia Mare

Résumé: Ce texte fait partie d’un cycle de deux volumes reservés a la culture et a la
litterature roumaine de Hongrie. On y considére que la litterature n’a pas été une privilege
pour les roumains qui habitent depuis quelques d’années dans le sud/est de Hongrie.C’est
pourquoi on y fait un inventaire des formes de manifestation de I’esprit roumain dans le
domaine de la litterature. S’il y a un specifique roumain dans la poesie ou dans la prose; des
structures littéraires qui peuvent repondre aux plus hautes exigences de valeur, voila une
question tres tranchante que cette etude essaie a provoquer un dialogue en theme sur le sujet.
Car les formes littéraires pratiquées dans les textes deja consacrés appartienent aux
intelectuels roumains fortement impliqués plutdt dans les activités civiles que dans la
litterature. Le probléme majeur de I’identité, y compris a conserver I’identité linguistique et
culturelle,prend la forme littéraire d’une poésie reflexive, qui s’en doute et qui problematise
I’existence de la communauté. C’est pourquoi le sentiment de I’étrangeté, comme celui de
I’angoisse et du paradoxe engage aussi les textes en prose. L’espace de la pusta hongroise, le
temps hostile et le régime politique des années du communisme construisent le drame
collectif, un drame qui rencontre le drame national, celui de liberté et d”identité individuelle.

Tnca nu avem la inde mana o antologie a creatiilor apartinand co munitétii romanesti
din Ungaria. Prin anii’70 a fost o prima tentativa de a aduna intr-o culegere de uz cele mai
reprezentative texte, acoprind diferite genuri literare, de la poezie, proza, la studii de limba,
istorie locala, istorie culturald si literard. Volumul Muguri (1973), cu o scurtd prefatd a
profesorului Domokos Samuel, cuprindea o serie de autori din diferite generatii, de la mai
experimentatii llie Ivanus, Lucia Borza, Lucian Magdu la mai tinerii atunci loan Halasz,
Vasile Roxin, Gh.C.Mihdiescu. Dat fiind materialul vast care s-a adunat ntre timp si
fiindcad o noud generatie de creatori s-a afirmat dupa anii *80, intre anii 1988-1989 s-a pus
in discutia UDRU ideea constituirii unui colectiv care sa stranga si sa ordoneze material
pentru un al Il-lea volum antologic, Muguri Il. Proiectul a ramas doar in stadiu de
initiativa, astfel ca pand azi nu existd un volum-antologic, organizat dupa criteriul genurilor
si formelor, care s& cuprinda creatiile romanilor din Ungaria, ih multitudinea man ifestarilor
sale si sd acopere arcul de timp dintre 1960 si 2003.

De cateva bune decenii(1970-2003), activeaza Tn Ungaria un inimos grup de
intelectuali romani, a carui activitate publica si institutionald a dat contur deja unei literaturi
a comunitatii. Conditiile specifice unei minoritati, care vietuieste in cu totul alt mediu
lingvistic si cultural decat cel al culturii si limbii-mama, au determinat si o adaptare din
mers a creatiei literare si a productiei culturale. Autorii roméni din Ungaria a trebuit sa
Tmpace doua cerinte sd se angajeze intr-o cursad contra cronometru pentru a-<si pastra limba,
cultura si obiceiurile, folosind cat mai eficient eforturi intelectuale, timp si mijloace, iar pe
de alta parte, sa se intoarca spre sine si sa duca la bun capat proiecte individuale, n spetd,
creatia literard. Literatura romanilor din Ungaria s-a ndscut, deci, din acest angajament si o
implicare activa in actiunea de mentinere si conservare a identitdtii. Prioritatile inceputului

* Prezentul studiu face parte dintr-un volum mai amplu despre cultura si literatura romanilor din
Ungaria, al doilea dintr-un ciclu, care acopera toate zonele culturale: scoald, spiritualitate, presa,
literatura.
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de drum,- ne referim aici la perioada de dupa rdzboi,- au determinat schimbari de pozitii
intre cele doua deziderate, asa incat, o vreme de cateva decenii, creatia literara originala a
cedat locul imperativelor si aspiratiilor comunitatii. De cativa ani ,ne ocupam Indeaproape
de starea literaturii romanilor din Ungaria si de formele de presa, sustinute de intelectualii
de aici, la punctul de jonctiune cu celelalte preocupari culturale. Astfel cd, unele din idei
transpar din aceste studii, ca preambul la un studiu mai amplu asupra intregului fenomen
literar, la care lucram in prezent.

I. Premise. Din pdcate, In Romania, este aproape necunoscutd activitatea
creatorilor si intelectualilor roméni din Ungaria. La o vreme cand aceasta intelectualitate s-a
constituit Intr- un grup compact de autori, este de neiertat tdcerea culturii romane fatd de
produsele literare ale acestora. E nevoie de un gest si o atitudine imediatd, care implica
cooptarea ca membri ai Uniunii Ziaristilor i ai Uniunii Scriitorilor din Romania si ai
reprezentantilor din Ungaria. Parte din argu mentele noastre, prezente aici, pot constitui un
asemenea mobil de solidaritate i sprijin pentru conationalii nostri.

Ca forme de organizare institutionald, scriitorii romani din Ungaria nu au
beneficiat de cadru organizatoric de manifestare, de tip cercuri sau cenacluri. Cateva
initiative, precum Clubul roméanesc al intelectualilor din Budapesta ori Cercul Creatorilor $i
Cercetatorilor romani, din anii '90, au avut mai mult un caracter cultural, cu actiuni
disparate, unele ca Tntalniri de dezbatere asupra destinului comunitatii. Aceasta lipsd a dus
la luarea pe cont propriu a unor initiative strict individuale. Astfel ca, multi dintre autori s-
au afirmat datorita tenacitatii cu care au urmarit sa-si publice propriile carti. Al doilea motiv
al intérzierii cu care se afirma literatura comunitatii tine de ceea ce aminteam la inceput,
anume, concentrarea eforturilor intelectuale pe canalul masurilor de mentinere a identitatii
de limba si culturd, cu toate implicatiile acesteia, istorie a comunitatii, religie, spiritualitate
populara, invatdimant. A fost ca aceiasi intelectuali, viitori scriitori, sa raspunda acum
dezideratelor timpului si sa fie si promotorii cercetarii folclorului, si autori de manuale, si
ziaristi, si oameni in functiile de conducere ale organizatiilor romanesti. Pe fondul acestor
prioritati, literatura romand din Ungaria devine, cativa ani buni( 1950-1970) o literaturd de
import, fie prin Intalnirile si sedintele de lecturd cu scriitori din Romania, fie prin prezenta
cu scrieri a scriitorilor romani ih paginile literare ale zarului romanesc. Abia cu
constituirea principalelor centre culturale, Budapesta, prin Clubul romanesc ori Societatea
culturald romana si Catedra de Romana de la Elte (perioada 1948-1970) si celalalt centru,
Seghedinul, prin Catedra de Romana (I1955-1960), ulterior si prin infiintarea studioului de
radio-tv in limba roménd( anii '80), se poate vorbi de constituirea unei intelectualitati
autohtone, cu reale aptitudini literare si de cercetare a fenomenului literar romanesc.

Presa romanilor din Ungaria, cea periodica (Foaia romaneascd, Lumina
Convietuirea) si cea ocazionald {Calendarul Romanesc, Timpuri, Almanah) raméne unul
din punctele de rezistentd In promovarea, sustinerea si afirmarea scriitorilor romani de aici
.Multe din condeiele consacrate de azi, de la llie Ivanus, Lucia Borza, Gh. Petrusan, la Ana
Hotopan, Gh. Ruja, si-au facut ucenicia scrisului in paginile literare ale ziarelor si revistelor
de limba romana. Asa se face ca multe din creatii poartd pecetea articolului publicistic, la
granita dintre jurnalism si literaturd, ori dintre creatia epicd populard si povestirea culta.

Il. Genuri si scriitori. Doud consideratii in stabilirea genurilor si a scriitorilor
romani din Ungaria: un aport important la stimularea creatiei originale l-au adus scriitori
proveniti din Romania, stabiliti h Ungaria, si care s-au implicat direct in. activitatile
comunitatii romanesti. Tn al doilea rand, spectrul variat al tipurilor de texte, precum si
afirmarea ace luiasi autor in mai multe genuri literare, a dus la Tmbogatirea patrimoniului
cultural si, inerent, la perfectionarea stilului si a limbajului beletristic. Semnatari multa
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vreme ale articolelor de ziar, autorii romani din Ungaria au avut in prestatia lor jurnalistica
si un model de organizare a textului, de la idei la limbaj, care a dus la diversificarea
formelor literare .Majoritatea autorilor inventariati de noi au debutat n paginile
saptamanalului romanesc, Tn plus, parte din autori a sustinut constant pagina literard a
ziarului cu articole de istorie literard, de informare si popularizare culturald( medalioane
literare, articole aniversare ori comemorative, prezentdri de noutati n literatura romana)
.De aceea si tabloul pe care-1 oferim, urmand tipologia texte lor literare, reduce la minimum
descrierea operei individuale, in favoarea unei mai adecvate situdri intr-o paradigma
literard, care individualizeaza pe un autor sau altul.

1.Poezia. Nu se poate vorbi de grupari in interiorul poetilor romani din Ungaria,
nici ,cel putin, la nivel tematic sau imagistic. Specificitatea liricii acestor autori s-ar putea
recunoaste, cel mult, la nivelul unei topografii poetice, in constituirea unui spatiu imag inar
si figurarea metaforic-simbolicd. Pe de alta parte nici generatiile de poeti nu sunt compacte,
atat valoric, cat si structural si fictional. Tn plus, acesti poeti au beneficiat prea putin de pe
urma unor cronici si recenzii ale criticilor confrati, care sa le stimuleze dorinta de a publica
periodic poezie, ca sa nu mai vorbim cd volumele lor nu au ajuns la reviste literare din
Romania, unde s-ar fi confruntat cu opinii critice adecvate, necesare in orientarea Si
devenirea lor ca poeti.

Socotit un poet etalon al comunitatii, mult prea devreme stins, Lucian MAGDU
(1937-1968) a fost recuperat tarziu ca poet, prin singurul volum, publicat postum,
Confesiune (1991,in trad. lui Constantin Olariu).Prin modernitatea viziunilor, ca si prin
limbajul poetic, bazat pe asocieri spontane, este un poet ludic si reflexiv. Un ludic poposind
intr-o0 copilarie marcatd de amintiri razlete, un reflexiv prin intrebarile existentiale, unele
amare si dureroase, pe care si le pune n fata timpului curgator peste fire si oameni, dar si
pentru gasirea rostului existential al vietuirii. Reflexivitatea liricii sale permite, daca nu
incurajeaza, siironia, o luare in rdspar a existentului, prin reperele luicele mai stabile: casa,
familia, iubirea, arta. De aici unele geo metrizari ale cadrului, stilizari plastice cu luciri, stari
si sentimente, Tntr-o constructie apropiata de desenul baroc. Alte poeme din acest volum
rostesc o amara deziluzie pentru toate falsele izbanzi ale vietii, printr-o schimbare de
accent, de la elegie spre ironie tragicd. Din pacate, raman incd nerecuperate o serie de
poeme pe care le-a redactat in limba maghiara, dupa cum nu avem nici o bibliografie a
articolelor sale de presa, inca din perioada studentiei sale de la regie si film, precum si
creatia cinematograficd, pe filiera documentara.

Mult mai experimentatul si harnicul jurnalist Ilie IVANUS(1913-1999) s-a exersat
in poezia evocarii si militanta El este si un asiduu traducator al poetilor maghiari, de la
Petdfi la Radnéti Miklos si Garai Gabor.Volumul din 1977, Vioara cu cinci strune, care
cuprinde si poezia tradusd, aduna ,in prima parte, creatiile poetice originale ,publicate de-a
lungula 20 de ani in presa romaneascé din Ungaria. Unele din poeme sunt confesiuni lirice,
transpuneri ale copildriei si amintirilor poetului, in formula traditionald a prelucrarilor dupa
ritmul si metrica populard. Altele evoca pagini de istorie locald si nationald maghiard, cu
unele palide meditatii In fata vestigiilor arheologice ale locurilor. In ultima vreme, din 199
incoace, llie Ivanus scrie si poezie med itativd, interogativd, aducand drame si stari n pragul
tristetii metafizice. Mai putin Tmplinite estetic, imbibate cu mult retorism si imagini
artificioase, sunt poemele militante, festiviste, de ceremonial searbad si banal. Ele poara
amprenta unui timp, inevitabil la compromisuri pentru condeiul lui llie Ivanus,

Lirica pentru copii si poezia ca auxiliar didactic constituie,in cea mai buna parte a
ei, creatia Luciei BORZA(1928) Poemele adunate din presa in volumul Flori tarzii (1987,
ed. revazuta si completatd, 1997) nu numai ca propun un univers al copildriei, cu toate
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componentele sale ( casa, gradinita, lumea marunta a animalelor, cromatica anotimpurilor),
dar si degaja un tonus cald , uneori prea afectat, jubilatii si extazieri momentane in fata
miracolului copildriei. De aceea $i evocarea unor amintiri, figuri din satul natal, imaginea
mamei $i a cdminului intim familial, construiesc o lume a puritdtii si jocului infantil. Mai
putind meditatie, cat descriptie, se gaseste in poezia acestui scriitor. De altfel, necesitati
didactice impun si textului un anumit grad de oralitate si declamare, precum si o dispunere
regizorald dupd formula unor anecdote sau scurte povestioare Autoarea a si editat un volum
distinct de ghicitori pentru copii, Marunte margaritare, 1986,si, relativ recent, in 2000,
un volum ilustrat de ghicitori. Multe din secventele poetice ale poeziilor lirice sunt
confesive, cu implicatii autobiografice; acolo unde ne-am fi asteptat sa apara mai pronuntat,
med itatia esueaza in discursivitate si epicizare.

Pe aceeasi tematicd a evocérii, cu usoare tonuri umorale, poezia Anei CRISAN
(1937) din volumul Cu tine, cu voi (2002) se afla la granita dintre poezie intima si de stare.
Volumul Lacrimi si zAmbete (2004) face asocieri spontane intre elementele cadrului fac
casd bund cu interogatii abrupte despre existentd si timp. O melancolie ivitd neasteptat
alunecd gratuit Intr-o glumd a jocului cu natura. Acolo unde patrunde indoiala si tristetea
trecerii prin viatd, Ana Crisan rastoarna bucuriile vederii frumosului din oameni si locuri
dragi.

O mare risipd de energie si talent poetic, bun versificator si inovator al formulei
lirice, din pdcate, nevalorificate intr-un volum individual, are creatia lui Petru ANTON.
Atat de putin cat a publicat in paginile Foii si ale Calendarului,- pagini retiparite in
volumul antologic colectiv, Muguri (1973)-, acest condeier aducea in poezie un aer
proaspat de formule lirice si imaginar poetic inedit. Mai ntdi, prin readaptarea in alt
registru, de reguld, parodic, anecdotic si/sau parabolic, a unor creatii cunoscute din poetii
nostri. Apoi, prin interventia directd, in formula internd a poeziei, construind scenarii
fictive, calatorind spatii si recompunand datele poemului, prin poetica fragmentului si
secventei. Chiar si poezia peisagista, precum Amurg la Budapesta, incarca spatiu si timp cu
insemnele-blazon ale intrebarilor existentiale. Dialogul cu textele altor poeti construieste
polemic o lume expusa primejdiilor si greului, fara posibilitatea salvarii prin cant si poezie.
Petru Anton a fost pentru putin timp si redactorul-sef al publicatiei romanesti, Intr-un
moment dificil al ziarului, ih acelan 1956.

O poeta cu verb poetic, capabil sd producd o reasezare a ideii Tn discursul liric,
care ar fi putut contura, angaja si antrena o noua generatie in poezia romanilor din Ungaria,
ramane Maria BERENYI (1957) .Autoare a patru volume de poezii, Autodefinire
(1987),Fara titlu (1992) , Pulsul veacului palid (1997),In pragul noului mileniu(2002) si
redactate Tn romana si maghiara, acest creator are inca de recuperat in pozitia poetului fata
de cea, mult mai riguroasa si extenuantd, a cercetatorului. Printre tomuri de arhivd si
manuscrise de cercetare, anevoios, dar constant, se iveste si floarea rard a poeziei, ca o
ofranda a efortului istoricului. Poemele M.Berényi aduc un suflu nou fatd de tipul de lirism
practicat de cei din generatia anterioard, atat prin reevaluarea temelor lirice, deschise spre
problematica si drama omului contemporan, cét si prin libertatea de constructie si expresie,
spontaneitatea asezdrii lucrurilor si elementelor intr-o ordine neasteptatd, Surprinde la acest
poet refuzul conventiilor si artificiilor, printr- un discurs fragmentar, care multiplicd
ipostazele existentei, pand la coplesirea si Inabusirea ei de/ in propria substantd. De aici,
tonul grav alternand cu cel ironic, intrebari fara raspuns, mirdri revoltatoare si incrancenari,
n fata unui univers vecin cu absurdul.

Alti poeti. Cunoscutul folclorist si redactor de presa Alexandru Hotopan este si
autorul unui volum de versuri, Din radacini comune (1997). Formula unei poe zii-parabolg,
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ca $i practica poeziei de evocare fac pereche cu gustul pentru anecdota si scenariu cotidian.
Sunt Tn acest volum si unele inflexiuni ale vocilor lirice, intr- un joc al mastilor, acolo unde
poetul Tsi schimba unghiul de perspectiva si pozitia. Volumul nu are unitate si necesitd o
mai atentd supraveghere a redactarii i asezarii poemelor Tn pagina.

Din ultimul val de tineri poeti, deocamdata afirmati doar prin cateva poeme
publicate In presa (in Foaia romaneasca, Calendar ,Lumina), fac parte Mihaela Bucin si
Gheorghe Ruja. Daca prima scrie o lirica a inadaptabilitdtii si dezradacinarii, cu acute stari
convulsive, Indoiald si cumpdna a gandului, cel de-al doilea porneste cu curaj la intrebari
abrupte, adresate revoltdtor existentei. Poemele celor doi devin, prin viziune si stari lirice,
un gen de gélceava lirica, in care este luat la rost si pus la zid destinul omului ratacind
printre semeni i lucruri.

2. Proza Romanii din Ungaria n-au un prozator de marcd, cu atat mai putin un
romancier. Multa vreme, cateva condeie s-au ncercat pe dimensiunea redusa a epicului, pe
de o parte, dar si pe textul hibrid, la punctul de intalnire dintre povestirea prelucrata dupa
substanta povestirilor populare autohtone si proza de evocare, memorialistica, pe de alta
parte. Aceasta face ca in unele texte fictiunea narativda sa piarda teren n fafa
documentarului si cotidianului. E un efect tipic de contaminare pentru prozatorii care au
practicat formele stranse ale ziaristicii: reportajul, eseul, ancheta. Fiindca cei mai multi
dintre autorii de nuvele si povestiri au fost en titre ziaristi, de la llie Ivanus la Ana Radici
Repiski.

Foarte fecund si activ in proza roméanilor din Ungaria, scriind mult si in genuri
diferite, este nuvelistul llie IVANUS(1913-1999), Activitatea sa s-a desfasurat multi vreme
n paginile saptdmanalului romanesc, unde publica periodic nuvele si povestiri sau traduceri
din proza maghiard contemporana, Primul sdau volum, Dincolo de orizont (1981)
caracterizeaza o proza traditionalista, cu pagini de evocare a locurilor natale sau descrieri
ale sdlaselor din Pusta maghiard. Cate un palid conflict antreneaza naratiunile sale, fara a
deschide posibilitatea unor dezvoltari mai largi a epicului. Reactiile omului la vremi si la
aparitia unor noi tipuri de relatii sociale, ih genul unei proze teziste, alterneazid cu
problematica de constiintd a omului contemporan, pus in fata unor decizii dificile de ales.
Cu cel de-al doilea volum, In lumea viselor (1991) llie Ivanus dezvoltd unele subiecte
autobiografice, pe care reuseste uneori sd le transpund si intr-o prozd de mister, cu usoare
tentative de fantastic.

Un autor verificat in proza scurtd, care vine cu entuzias mul povestitorului popular,
din pacate, inca in asteptarea unui volum, este Petru POPUTA(1931). Textele din presa
romaneasca si din Calendarele anuale au limpezimea narativa a fabulosului popular,
specific zonei romanesti de unde se trage (Aletea), dar coboarad un subiect popular in zona
anecdotei si pataniilor neasteptate. Este o prozd densa in structurile sale interne,
caracterizata prin oralitate si pitoresc. Autorul se foloseste de povestirea populara pentru a
construi Tn jurul unor subiecte cunoscute situatii, intamp lari, eroi, din actualitatea imediata.
Exista un sentiment al inefabilului n povestirile sale, dincolo de care functioneaza legi
nestiute si forte care pun mari indoieli in legatura cu destinul uman. Oralitatea prozelor lui
Petru Poputa asigurd si o fluentd a discursului narativ, dinamizand actiunea si reducénd la
minimumdescrierea.

Spuneam de un sector important al prozei romanilor din Ungaria, cel aflat la
interferenta dintre textul publicistic si cel literar. Acestor doud resurse se adauga si o
componentd memorialistica, ce face posibild coexistenta fictiunii si a evocarii. Asezate pe
linia unei naratiuni construite dupd toate regulile unei povestiri, asemenea texte au
componentele si atributele unei literaturi subiective( viziune si atitudini, imaginar, stil,

94



BULETINSTIHINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL XV, 2005

limbaj).Un autor deschis spre proza memorialistica, ce transforma textul autobiografic in
placerea actului de rememorare, dublat de un evocator sobru si echilibrat, este Gheorghe
SANTAU(1923). Recentul sau volum, Amintiri (2001), cuprinde nu numai un memorial al
anilor copildriei si de scoald prin Ardeal, ci si situatii, oameni, intdmplari, in genul unei
proze de atmosfera. Cateva momente se leagd de perioada studentiei clujene, prilej cu care
evocda momentul intalnirii lui Lucian Blaga ori luliu Maniu. Figuri de dascali, prieteni,
colegi, de sateni, apar in luminile nostalgice calde si senine ale memorialistului, Alte proze
se folosesc de momente autobiografice pentru a construi o intdmplare ineditd, o anecdota
epica sau chiar iau aspectul unor schite, bazate pe fina ironie si mult umor.

Aceluiasi gen memorialistic, cu un plus de autenticitate, venind dinspre exercitiul
jurnalistic, apartin si volumele Rupte din suflet (2001) si Plopi la capatul lumii(2003) al
jurnalistei Anei Radici REPISKI (1964).Eseuri pe diferite teme, in special culturale si
didactice, figuri din memoria afectiva a autoarei, intAmplari rare din adolescenta sa, mici
scene epice cu copii, anecdote scurte ca pretext de naratiune confesivd, portrete de
intelectuali romani, dialoguri calde, toate si fac loc in aceste volume, care recupereaza
texte de presd. Un senin si cald sentiment de melancolie invéluie, pe alocuri textele, Intr-un
lirismal starilor de rara sdrbatoare intima.

Alti autori. Merita amintitd si prestatia de prozator memorialist, dar cu o
deschidere spre eseu si studiu cultural, a ziaristului Vasile Roxin. Textele sale, din ciclul
Amintiri de demult.. configureaza nu numai un topos rural drag autorului, Micherechiul, dar
si aduc Tn prezent figuri de intelectuali cu vocatia constructivd, oameni care si-au rostuit
existenta pentru afirmarea identitdtii nationale. Pagini de culturd autohtona alterneaza cu
secvente din memoria intima a autorului. E de strictd urgenta recuperarea textelor sale intr-
un volumde autor.

3. Istoria si critica literara. Multa vreme, de cateva decenii, intre anii 1950-1970,
istoria si critica literard a romanilor din Ungaria a fost lansatd si suplinitd de colectivul de
profesori veniti din Romania si stabiliti la Catedra de Filologie Romana de la ELTE, din
Budapesta, Daca e sa-i amintim doar pe cei trei scriitori, cu 0 bogata activitate n acest
domeniu, Ladislau Galdi, Domokos Samuel si Palffy Endre am contura deja grupul destul
de compact valoric al istoricilor si criticilor literari, cunoscuti si cititorului intelectual din
Romania. Primul, cu un cunoscut studiu despre stilul poetic al lui Mihai Eminescu, al doilea
cu bibliografia relatiilor romano-maghiare si cateva studii despre Goga, cel de-al treilea cu
studiile de comparatistica si monografia despre George Cosbuc. Modelul si disciplina lor
intelectuald, ca si orizontul larg de lecturi in care activau, au constituit repere pentru
intelectualii roméani din Ungaria,majoritatea acestora urmand studiile universitare la catedra
budapestand si avand ca dascali si mentori spirituali pe cei trei intelectuali. Mai mult chiar,0
bucata de timp, Palffy Endre se si implica direct in activitatile comunitdtii romanesti,
devenind redactor-sef al ziarului romanesc, prin anii '60-'65, cand Foaia aparea la
Budapesta.

Produs al scolii budapestane de istorie si critica literara, primul istoric literar al
comunitatii, devenit el thsusi profesor la Seghedin, este Gheorghe PETRUSAN (1938),
Preocupat indeosebi de istoria culturald a romanilor din secolul al XIX-lea, manifestarile
literare din jurul unor institutii si publicatii romanesti de la Budapesta, Gh.Petrusan
redacteaza incd din anii studentiei o prima incercare de istoric al catedrei de romana din
Capitald. Studiul sau, la baza teza de doctorat, aparut inh volum, losif Vulcan si revista
"Familia" (1992) este o carte densd, bine documentatd, scrisd cu mare pasiune i
responsabilitate a resurselor. Cercetarea docta, prin analiza documentelor, face pereche
bund cu interpretarea echilibrata a faptelor literare ale lui losif Mulcan, din perioada
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aparitiei budapestane a revistei.O lucrare serioasa prin aria de cuprindere, o perspectiva
ampld asupra creatiei scrisului mentorului revistei. Gh.Petrusan are si 0 bogatd zestre
scriitoriceasca Tn presa romanilor din Ungaria. Ani la rand, articolele sale literare, cele de
atitudine civica, rememorarile, sintezele de literaturd, manualele scolare, au fost in prim-
planul interesului de lecturd al studentilor si dascdlilor comunitatii. Recuperate in volumul
antologic Tn cautarea identitatii noastre (1994), aceste materiale, in mare parte de critica
si de sinteze literare, pastreaza aceeasi ponderatie in aprecieri, buna organizare a
demonstratiei si placerea desfatdrii intelectuale prin recuperarea unor lecturi din
contemporaneitate. De semnalat ca ,in Gh.Petrusan, autorii roméni de aici puteau avea un
condei critic, care sa-i incurajeze si sa le stimuleze creatia, scriind cronici si recenzii la
aparitia in voluma creatiei lor.

Mai discret ca prezentd ziaristica, dar profund si aplicat pe obiectul studiului
comparativist al literaturii este lon POPON(1947-1999) ,cu interferente literare Eminescu-
Vitéz. ldeea afinitatilor de viziune si limbaj , chiar pana la secvente stilistice, intre cei doi
poeti din culturi si spatii diferite, 7i sugereaza autorului unele opinii pertinente legate de
anticiparea unor modele poetice posterioare romantismului din cele doua tari.

Alte contributii. Cu un entuziasm al lecturii, ancorat mai mult in literatura
contemporana, Tiberiu Herdean are toate sansele de incredere ale generatiei sale de a fi
criticul literar al literaturii romanilor din Ungaria. Cronicile, studiile, interventiile asupra
fenomenului literar al conationalilor sdi au dovedit ca spiritul sau critic poate contura o
generatie noua de scriitori. Un discurs critic modern, cu usoare inflexiuni si subtilitati de
interpretare, scrisul lui T.Herdean ne poate oferi oricand surprize placute. Din pacate, si
acest autor, un extraordinar ingrijitor de antologie (Timpul care vine, 1986, poezie romana
contemporand) amana prea mult momentul marii sale carti. Sta in forta analitica ingenud a
scrisului sau sd probeze talent si stil in critica.

Pe dimensiunea istoriei faptelor de cultura si literatura, dar siun cititor profesionist
al cartilor comunitatii este si Gh.C.Mihaiescu. Multd vreme lector al manualelor si cartilor
scoase de confratii sdi, acest autor s-a ocupat de primele noastre societati de lecturd din
romanitatea din Ungaria, despre primul poet si redactor al revistei "Lumina" (Giula,1895),
David Voniga. Recenziile din presa si materialele publicate in Calendar probeaza un cititor
avizat al fenomenului literar romanesc din locurile romanesti.

Multd pasiune Th manifestarea verbului romanesc si atentd interpretd a poeziei
romanilor din Ungaria este profesoara Lucretia Sipos-Fluieras. Activitatea Cercului de
lecturd, initiat la Institutul de educatoare din Szarvas, cu sedinte regulate de citire si
dezbatere a texte lor poetice, fragmente critice de analiza si poeticd a creatiei romanilor din
Ungaria, transforma uneori scrisul acestui creator in eseu si meditatie, ca forme superioare
de interpretare si traire a literaturii. Amintim ,in treacat, contributiile sale la relansarea
poeziei lui Lucian Magdu sau a prozei lui llie Ivanus.

I11. Presa de profil. Date fiind conditiile de mentinere a limbii, printr-un organ de
presa romaneasca, ziarul Foaia noastra/ Foaia romaneasca a mplinit si rolul de tribuna
literard. Alici s-au afirmat cei mai multi din autorii inventariati de noi aici. Tn istoria ce lor 50
de ani de existentd, ziarul a dispus de cel putin 1-2 pagini de literaturd, creatie si
interpretare. Tiberiu Herdean ia initiativa Tn 1985 de a demara o revista de culturd, care s
facd loc cercetarii literare si creatiei. Revista Timpuri apare pana n 1989, fiind presa unei
elite intelectuale a creatorilor si cercetatorilor. Continuatoarea acestei reviste, dupa 1990,
este revista anualda Lumina, revista care rezerva si pagini de poezie, proza sau cronica
literard. Anul 1997 este punctul de pornire al unei alte reviste de culturd, in ritm trimestrial,
la initiativa lui Gh.Petrusan, de la Seghedin. Revista Convietuirea pare sa devind acum, in
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2004, cea mai completd si serioasa revistd de culturd. Materiale de cercetare, alaturi de
critica si istorie literard, creatii originale ( poeme, proze scurte, poezie didacticd), studii de
teorie literard, probleme de lingvisticd, configureaza o revistad de nalta tinutd stiintifica si
de bogdtie literara.

Ocazional, publicatiile Institutului de cercetari al roménilor din Ungaria sau ale
diferitelor autoguvernari locale(precum Simpozion, Annales, Almanah )publica si literaturd
( poezie de Maria Berényi, Ecaterina Tiritean, Stefan Muresan, Lucia Borza) ,dar,
preponderent, studii istorice de literatura si culturd despre romanii din Ungaria.

Tabloul pe care l-am expus aici, despre preocupari si manifestari literare ale
romanilor din Ungaria, este departe de a fi epuizat o intreaga miscare de idei, viziuni si
stiluri. Nici macar nu am epuizat inventarul tuturor contributiilor, unele dintre ele, desi
reduse cantitativ, extrem de dense si fecunde calitativ( bundoara, poeziile lui Marcel Turcu,
loan Halaszi, reportajele lui Stefan Fratean, prozele Anei Varga). Daca se poate vorbi de un
ce specific creatorilor romani din Ungaria, acesta se reflectd in diversitatea preocupdrilor si
paleta vasta a formulelor expresive. Intratd de curand si in problematica scolilor romanesti,
ca disciplind aferentd literaturii, literatura romanilor din Ungaria rdméane un spatiu cultural
pe cét de pitoresc si neuniform, pe atat de incitant si surprinzitor. A-l ignora ar fi echivalent
cu nesadbuinta de a-1 condamna la anonimat si tradare, o operatie de extirpare a unui organ
bun si viabil, rezistent la vanturile si bolile veacului.

Antologia literaturii romanilor din Ungaria se adreseaza elevilor, studentilor si
profesorilor de la sectiile de romana din Budapesta, Szeged,Szarvas, de la liceul romanesc
din Jula(Gyula), precum si tuturor celor interesati de fenomenul istorico-literar al
creatorilor roméni din Ungaria. Proiectul raspunde si cerintelor din Programa de bazd a
Ministerului Tnvatamantului, privind predarea si invatarea limbii si literaturii roméne, fiind
parte integranta a disciplinei Literatura romana.
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DANBOTTA - ISPITAHERMETISMULUI

Conf. univ. dr. George ACHIM
Universitatea de Nord din Baia Mare

Resumé: L @dhésion manifeste et souvent ostentative de Botta pour le classicisme et pour le
culte du rationalisme, I'exaltation devant le modéle humain de I'Antiquité, sa confiance
illimitée dans I'esprit pur, détachée de toute matérialité I’ont conduit, en suivant la ligne de
Valéry, a un lyrisme des puretés hermétiques, des rigueurs et des geométries. La poésie des
Eulalies est congue comme une eurythmie intégrante ou comme I’expression d’une sorte de
beauté apollinienne.L’hermetisme ésotérique et I’abstractisme du lyrisme, I’obscurité et
I’ambiguité, I’expression criptique, dominée par la cérébralité se mélangent avec les rigueurs
géometriques, I’incantation, les suggestions de philosophie éleate qui évoquent les rythmes
imuables de I’Univers, avec des cosmologies gracieuses, et des mythologies savantes et
étranges. En plus, la musique intérieure des vers (alitérations, euryrhmies, euphonies),
I’expression séche et elyptique font son unicité et son charme.

Adeziunea manifestd, cand nu de-a dreptul ostentativd, pentru clasicism si pentru
cultul rationalismului, exaltarea aproape idolatrda in fata modelului uman al antichitatii
(indeosebi datorita acestei fascinatii pentru kalokagathia elind, Botta se hotaraste sa urmeze
si cursurile Institutului de Educatie Fizicd), increderea netarmurita in spiritul care se
desprinde de orice conditionari ale contingentului, a putut starni unele suspiciuni asupra
adevaratei lui natrui creatoare (le-au exprimat comentatori avizati ca Balotd sau Grigurcu —
acesta din urma chiar vorbeste despre un homo duplex), cu atdt mai mult cu cét
debordantele si impetuozitdtile temperamentale sunt mereu prezente, refacand un traseu
oarecum invers fatd de dialectica indeobste statornicita a stilurilor si a varstelor creatoare:
in cazul nostru, o juvenilitate clasicd va debusa intr-o maturitate tumultos romanticd, iar
ermetis mul inceputurulor se va translamina mai tarziu in confesivitate si onirismvizionar.

Rigoarea si geometria esentializatd a unui lirism de puritdti hermetice se va
completa, intr-o ,antinomie fundamentald”, cu debordantd imaginativd si gust al
descriptivismului opulent, In care eul, pus atdta vreme Tn paranteza de impersonalizarea
purismului liric mallarméano-barbian, isi ia o certd revansa prin reflectarile minutioase,
fastuoase pana la barochism, ale interioritatii.

Inteligenta critica si diagnoza infailibila a lui Pompiliu Constantinescu nu a dat
gres nici de aceastd datd, sesizdnd cu finete, la finalul cronicii pe care in 1931, exgetul o
consacra Eulaliilor, posibilul azimut de viitor al poeziei lui Botta, plasat intr-un teritoriu
mai putin arid al expresiei lirice: ,,Cine stie — lanseaza intuitiv perspicace criticul — daca
senzatia catifelatd nu e mai proprie poetului decat zona arida a cerebralitatii.” Dar
deocamdata, la aparitia primului volum, acest posibil sens al evolutiei sale poetice,
decelabil doar pentru un critic de particulara penetrantd, este o pura virtualitate.

In Eulalii, poezia este privitd, cu nedezmintitd superbie intelectuala, ca ,act
palladian™ si ca euritmie integratoare, ori ca expresie a acelui tip de frumos apollinian,
sales in forme, dominat de rigori”, si ca ,intAmplarea cea mai pura a gandului, un act
rational si lucid, de rafinata ,,mdiestrie”. Este, in spiritul lui Valéry, cel indelung admirat, o
expresie a libertdtii absolute, nascute din rigoarea absoluta si din disciplina spiritului, aceea
care face din ,fiecare imagine o statuie”, lar dincolo de ebulitia mentalului si de
concentrarea intelectiva a expresiei poetice, pana la a o face sa atingad puritatea formulei
mate matice, poezia conserva — cum se intdmpla si in cazul lui Mallarmé sau al lui Valéry,
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binecunoscutele modele — sensul ei orfic, ,de incantatie si magie”, caracterul esoteric de
runa moderna si de ,prezidiu al formelor pure si artificiale”.

Ermetismul ezoteric si abstractismul liric (,ca un templu sever, ca o perpetud
radiatiune de forme”) care tin n fond de o tectonica sufleteasca si de o epura rationald de
adancime, sunt sugerate si de prefata cu care lon Barbu Thsoteste volumul mai tandrului sdu
confrate, intitulatd Veghea lui Roderick Usher (parafraza.Un text obscurizat si hermetic
ambiguu (,Potir propagat, insomnie concentric scuturatd a Principiilor. Tmbracare
simultana. a glorioase, certe simetrii. Cunoasterea era aici locuire, canonica deplasare in
Spirit”), dar cu siguranta menit sa certifice o formula si sa fixeze posibile linii de filiatie, or
acestea duc cu sigurantd, alaturi de maestrii francezi deja pomeniti, inspre Edgar Allan Poe,
adica intr-un teritoriu cu infiltratii paralirice, al misterului si al cunoasterii initiatice. Caci,
la fel ca Valéry care Tsi deseneaza spada de academician, purtand incrustat pe maner sarpele
perpetuei cunoasteri si initieri, Botta are certd si nereprimatd aplecare spre ezoterism si spre
initierile misterice fie ca e vorba de hermeneutica pitagoreica, fie de Hermes trismegistul,
fie de misterele eleusine. Simbolurile poetice ale unei cunoasteri de adancime di toate
aceste arii, sunt usor decriptabile, ca si la Barbu de altfel, In opera sa. Poe este, cu sigurantd,
unul dintre maestrii initierii sale In mister i in teritoriile umbroase ale parapsihologicului,
,un fel de zona interzisa si aristocratd”, cum scrie acelasi Pompiliu Constantinescu.

Obscuritate, expresie cripticd, dominatd de cerebralitate, rigori geometrizante si
echilibrul formelor clasice, incantatie si sugestii esoterice, gravitate de recitativ imnic ori
epure tonale baladesti, sugestii de filosofie eleatd ce invoca ritmurile imuabile ale lumii,
cosmologii gratioase si un gnosticism abia strunit, sugestie muzicald si Indelung lucrate
efecte sonore, mitologii savante si enigmatice ori expresia contrasa si elipticd, toate aceste
procedee si figuri textuale alcdtuiesc substanfa poetica, usor pretioasa si eclecticd a
Eulaliilor. Tributard inca, indiscutabil modelelor pomenite, excesivda adeseori, dar
infasurata de un farmec indelebil, de un soi de ,harcoza” a stilului, cum o numeste acelasi
critic. Cu caligrafii gratioase si epure savante ale starilor de constiintd, migdlos forjate si
cizelate in retortele ratiunii ordonatoare, de o exactitate algebrica, pana la a dobéandi, prin
savanteria ritmurilor, prin melopee incantatorie, prin orfevrerie a versului, lnvesmantat in
disonante, aliteratii si rime insolite, prin subtilitdti eufonice atent slefuite, o fluiditate
euritmica a versului, consonantd cu sublimitatea muzicii sferelor si a euritmiei universale.
Este ,sunetul-crin” al puritatii primordiale si al armoniei muzicale ce aminteste de muzica
siderald, al esentelor ideatice, al timpului si al spatiului genuin pe care eseistul il descrie in
Charmion.Un son al perfectiunii si gratiei euritmice, prin care eul se vrea integrat in
armonia totului, Intr-o panpsiché universald, complinitoare si intr-o perfectiune formala
genuin aurorald, nu lipsita de o oarecare tristete a gratuitatii:

»Glorie de trist opal
Zona de lunate prore
Unde moare cerul pal
Fulgerat de aurore

Eulalie: sunet- crin
Idol eleat sub geruri
Claros cu inel marin
Singur Tn mirate ceruri.
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Soare nins de acte reci

Dorice, prudente forme

Pe orbite simple treci

Un liturgic somn de norme
(Proemiu)

Un spatiu al intelectului pur, asociat si aici cu gerul, ori o ,,Palmyra spirituala”,
cum scrie el n alt loc. Eflorescenta a ratiunii, a unei Dyké atotstdpénitoare, capabile de
subtile alchimii spirituale, un ideal al formelor imuabile ale lumii, in perfectd rezonanta si
armonie corespondenta. O arhitectura poetica a formelor ordonate si forjate de ratiune, cu
transparente si oglindiri de tip clasic (,Juminate de cunoastere”), un ,cosmos de cristal”
precum cel al poeziei valéryene, in care eul poetic se va darui lumii intr-un act narcisiac,
prin formele inteligente ale cunoasterii sale.

,Clasicismul este marea spiritualizatd — va decreta Botta intr-un alt eseu — marea
luénd chipul spiritului tdu, marea oglindindu-te”. E in aceasta oglindire un act de narcisism
continuu si de superbie intelectuald si nu altfel se petrec lucrurile aici. Marea a carei
realitate prin excelentd armonicd este sinonimd cu poezia insasi, receptacol de vibratii si
reflexii, rasfrange ih ,cerurile mirate” (adica oglindite, reflectate, in sensul primar. italian
al termenului), integrand-o in structura solidard a cosmosului, imaginea simbolicd a
Intelectului. Caci, dupa cum aflam din Charmion, Claros, muntele mistic al lidienilor, e
,un simbol al intelectului care, sub veghea lui Phoibos, desface in regiuni de o puritate
inumana, sufletul mistic al lumii. Ratiunea face loc miraculoasei cunoasteri. Suntem pe
pragul de templu al muzicei, la marginea de rai a viziunii”.

Inelul marin al rezonantelor si al euritmiilor profunde Tnsoteste cu necesitate
Clarosul intelectiv, configurand un ideal al masurii si echilibrului clasic, al simplicitatii
frumusetii atice (,,Dorice prudente forme”), filtrat de savanta stiintd a armoniei, asceticd,
spiritualista si mistica, proprie muzicii liturgice, indeosebi celei bizantine, ,fiica a traditiei
clasice”. Cromatismul sobru si euharmonismul particular ale acesteia sunt menite cu
deosebire sa invoce harul, ,,in tonuri transparente si luminozitati de fresca” si s& scoata din
taind la lumind ,produsul unei puteri incantatorii si implicit al unui ritm Tn care zac
esentele milei, ale durerii sau ale mortii” (Teme bizantine).

E un ,liturgic somn de norme”, iar normele sunt pitagoreice si aristoteliene, pentru
ca, aflam tot din eseistica lui Botta, ,teoria muzicei bizantine era, cum fusese la cei vechi,
tot o speculatie abstracta asupra numerelor si a raporturilor lor si problemele ei se
puneau, ca altadata, in termeni aristotelici.”

Somnul liturgic de norme ocazioneaza intelectului tocmai pasajul anevoios prin
eteratele spatii ale cunoasterii mistice.

Arealul clasic elin este evocat expres ori invocat subiacent si referintele culturale
care Tl vizeaza, de naturd mitologica ori livresca, abunda. Sunt pomenite Minerva, cea atat
de prefuita de eseist, Heracles si Naausica, Pythia si Psyché, Delosul si Egeea, Pan si
Cybelle, aburul septentrional, incarcat de mister al Thraciei si frizele dorice, stralu minate de
limpe zimi atice.

O poeticd a etericului si a transparentelor, Tn care simbolurile se sublimeaza in
concepte de o limpiditate solard, evocate ih rostiri de eufonii dense si incarcate de
pretiozitate:

»Palidul ether adie in mirate, albe ori,
lujere de fum la Delos, (cer de arme cristaline),
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céand la occident de inimi, cu arhaici meteori,
apele rotesc nervoase fluxul stepelor prea pline.”
(Egloga)

O nostalgie hiperboreeand, amintind de pulsiuni dionisiace si melancolii
Lthracice”, fecunde, 1l face sa evoce admirativ ,,gemma arctica, ferita de salinele Egee” ori
Lheraldica fereastra” prin care se strecoara in cuprinsul Helladei, contemplandu-si ,safirul
de indolenta seara”, boarea inconfundabild a spatiului panic. Un elan vitalist si nebulos,
numa bun de a fi rationalizat si ridicat la demnitatea de idee de spiritul ordonator al
Minervei, acela care induce o irepresibilda melancolie, nascutd din constiinta limitelor
proprii. Botta versificd dezinvolt, surprinzitor de fluent pentru un limbaj
hiperintelectualizat, saturat de conotatii livresti, dar cu prospetimi si fineturi ,,eulalice”, plin
de gratie si de virtuozitati manieriste care par ca anticipeaza deliciile poetice, savant
calofile, oferite de lirica lui Serban Foarta:

,O amfora sabind, de virginala galba
e zona mea; arhaic si limpede pamént
Septentrionul palid si Orion, la vant

Senina, linistita de visuri, floare alba,

Galere duc, de aur, heraldica fereastra,
Egee cu safirul de indolenta seara:
e-Arhipelagul thracic?
Ori poate tu, o clara,
Minerva cu ideea de flacara albastra.”
(O amfora sabind)

Descriptiile lui Botta, alchimii subtile in retortele severe ale unei sensibilitati care
este net dominata de intelect si s-ar vrea vizitatd de revelatie, dematerializeaza lumea prin
epurd si esentializare, prin resorbtia oricarei conotatii a organicului sau a concretitudinii,
péand la a face din ea o succesiune de halouri si spectre, de eterdri si metamorfoze subtile ale
substantei, cu irizari de fresca si Tmpietriri hieratice ale elementelor, ca in picturile lui
Pierro della Francesca. Acestea l-au fascinat intotdeauna prin savanta lor simbolistica ce
lasa sa se intrevada spiritul si geometria clasica, filtratd de privirea estetica dezinhibata a
Renasterii.

Suprafetele lui Botta sunt ntodeauna Tmpietrite si calme, n spirit eleat ori
urmandu-I pe pictorul florentin, ale cédrui ceruri sau ape raman perpetuu in deplind
incremenire, fard a fi incretite de vreun nor sau de vreun val, capabile de reflexe
surprinzatoare (cdci lumile sunt intotdeauna mirate, adicd oglindite) ori de irizari
surprinzatoare, unicul chip de sugera, de 0 maniera incifrata si intr-o simbolistica suficient
de criptica, miracolul ascuns si nedezvdluit neofitului, al alcatuirii profunde a lumii, dupa
suprarationale modele numerice si armonice:

,JAdamantine glorii Tn fluviu trist si rar,
mirate lumi din semnul acestui delphic laur,
dar frunte, alba nunta cu soarele amar,

du tortelor Tn ceruri, doritul semn de aur.
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Curg dune de miracol prin somnul serii calme

inseninand cu gandul volutele ether,

Durat: un ochi albastru pe ceruri vechi si alme,

ca Heracles in moarte, de spirit si de ger.”
(Adamantine glorii...)

LJAlba nuntd cu soarele amar”, deseneaza un joc de succesiuni intre esente si
aparente, cu dezvaluiri si ocultdri, o adevarata dialecticd a umbrei si a luminii, modulata de
sugestii spectrale si fluidizari, cu geometrii subtile si eterari, ale unui real considerat
deopotrivd intelectiv si extatic, pentru ca epurele conceptuale, lumea ,fosforoasa”, alba si
aurorald, statuara in rigiditatea formelor sale, misterioasa si ingenua, cheama in mod
necesar revelatia ori intuitia desenului divin:

»Nu Pythie, nu ochiu de fildes si aur,
ci Anzii Tn noapte de fulger albind,
lumina lor rece de luna orbind
vedenie clara a marelui faur.”

Poezia lui Botta din Eulalii dezvoltd o intreaga poetica a rasfrangerilor si a
transparentelor,in care albul, de pilda, trece printr-un spectru larg de nuante, de la vegetalul
virginal jubilatoriu (de tipul crinilor nuptiali cu lujer lin), la opalescente cvasispectrale, in
manierd prerafaelitd, care ne duc imediat cu gandul la Poe. Se vorbeste astfel de ,ale
trupului clare si grele fantani”, de trupul ,ca o stea de apa”, de urma ,de hiacint a
parului”, de ,al stelei alb deliciu”, de ,rarefiate focuri si palide dezastre”, de ,,un parc de
game albe”, etc.

Tn acest peisaj de eterdri si de limpiditati, de suprapuneri siderale si acvatice, de
materii pretioase si de pretiozitati lingvistice (saturat de eufonii, asonante si rime rare), cu
angelitati (,,inger al aurei de seara”) si euritmii, muzica este un univers complinitoriu si
integrator in marea armonie cosmicd. Astfel un peisaj selenar induce ,melodioase”,
Lhaendeliene” stari, ,lent jubilate”, iar apele sugereaza ,,absolute muzicale stari”, in sensul
spiritului uranian din Charmion care vorbea despre hegemonia muzicii ca sens al aspiratiei
spre esentd, ,ca ardoare a tot ce exista, nobil element al lumii, floare Inflacarata, o ether!”

Acvaticul, marea in particular, este pentru Botta ,principiul femel, lume fluida in
perpetua schimbare, lume de forme orizontale, muzicale, feminine(...). Marea are darul
magic al muzicei. (...) Sunt incantatiile marii, atractia fundurilor, magia apelor virgine.”

O psiché universala vine sa se exprime armonic in aceste ape nsufletite, mistice si
thanatice, nelinistite si senzuale totodatd, populate cu ,danaide albe” si ,fluviale
choephore”, menhire lichide, incarcate de transcendente, cu ,golfuri floride” si ,sirene
albe, saurice si pale”.

E aici ceva din voluptatea contemplativa si fervoarea meditatiei lui Valéry,
extaziat de solaritatea exemplard a Sudului si de apele creatoare de civilizatie ale
Mediteranei (,,Midi le juste”) din Cimitirul marin: ,, Tezaur fix, bland templu al Minervei /
(...)Altar de Timp ce-ntr-un suspin incape”. lar evocarea apelor haendeliene se leaga fara
indoiald de ideea sa din eseuri despre acvaticul solar (recte ideile Mediteranei) a ,,desteptat
in nord facultatea misterioasa a muzicei” care s-a impletit armonios cu mistica germana,
modelata de undele Rinului.

Neptunicul poarta in el ceva din sufletul cosmic, in ipostaza sa euritmica si de
aceea marea, ih unduirea ei consonanta cu ritmurile siderale, nu poate lua alta infatisare
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decét Tn acord cu principiile esteticii clasice, calma, linistitd si spiritualizatd, reflectand eul
narcisiac al clasicului.

Calmul clasic si ceremoniile augurale ale apei, ,,0 unduire a cosmicelor hore”,
starea de dominatie si de apogeu intelectiv a eului, stare de consubstantiald identificare a
elementelor ca ritm universal, legitimeazi o ipostaza de plenitudine extatica si de absolut
fiintial:

»Dans de maree calme pe vesperale astre
hiperbole, memorii de lunecari albastre,

dans cu linii rare, de trup absolute,
cu melodioase si clar augurale volute.

Dans cu efemere murinde, cu efemera vie,
Dans de extaz si dans de melancolie.”
(Pavana)

Infatisarea venusiand, cu unduiri neptunice, a apelor senzualizate si feminine, este
legatd de cromatismul rafinat si de suava picturalitate a lui Botticelli, cea plind de
simboluri initiatice si de ritualuri de magie eroticd, atat de comune si de familiare
Renasterii:

,venus apusa de ceruri in ape materne
fina si limpede, calma de plaiuri eterne.

Sibyllic parfum, daruit de azur viorelii.
Florentd nervoasa, inima ta, Botticelli!

Tn somnul de sfere, extrema si palida urn,

Cerul de opiu crescut din muzica lui taciturna.”
(Botticelli)

Aburul mortii se ihsoteste cu freamatul unduitor al apelor, conturand un cavou
acvatic, un spatiu regal al extinctiei somptuoase, invocat cu voluptati de mister poesc, intr-o
Thule wagneriana din ,,nordul serafic, vechi acid”

»,Matasa departarilor la sud
(chrysalidele lunii lacustre aud!)

ale serii, ale marii, ale mortii degete,
saturnic inelate pregete.

O, de-am putea, pierzandu-ne de lume,
apune in mirificele spume

in care Amphitrite australa,

atol plutind pe-o unda funerara,
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Tn alburi extreme, de Thule aleasa

mortuara mireasa.
(Matasa desfatarilor)

Botta are intuitia, pe care o exprima sibilinic uneori, thanatosului ca mister cosmic
si ca escathologie, plasticizat intr-o feerie a sugestiei funebrale in care exitul e ,roza
Moarte” (roza mistica, desigur) ori ,falanga matutina” a ,sorilor nuli” (in eseuri vorbea de
momentul sfarsitului ca despre suprema dizarmonie in echilibrul armonic al lumilor), un
Hrite de passage” spre ,suita si ciclica lumina” a revelatiei originare.

Aceleasi ,trepte” initiatice, solemne si austere, pe care le ,urca sufletele drepte”,
le regasim in Rune, unde limbajul barbian de tipul Jocului secund, auster si forjat de o
subtild aritmeticd sonora, se contamineaza de ritmurile poeziei populare, intr-o poetizare
criptic-incantatorie:

LAlbe lespezi, voi,
Flori de luna, trepte
Duceti, ape moi,
Sufletele drepte.

Prin azur plangand
Linistite semne
Voi durati mergand
Ceruri mai solemne.”
(Trepte)

Desenul imuabil si eterat al spatiilor celeste, contemplat ca un spectacol de
hierofanii luminoase (,rasturnatii sori”, amintind de ,fruntea Tnaltd a cerurilor
lerusalimului” din Memling) se Tnsufleteste si se tensioneazd de vraja incantatorie a
limbajului obscurizat, plin de eufonii rare:

<«Doamna de frumos fiord,
Adu-mi cerul monocord,
Cerul Phrygiilor albe
Rasturnatii sori Tn salbe!»

«Preoteasa Achrylis
Cerul pentru noi nescris
Alb pluti-va de-i juca
Apele din umbra ta»

(Dansatoare de luming,
Cerul e o floare lina!)
(Zapada)

Mallarméanul ,mestesug” al versului (,la gloire ardente du métier”, invocata in
Eulalii), orfevreria versificatorie si excelenta formald, ca produs de lux al intelectului,
admiratd la scriitorii francezi des invocati, este cultivat cu staruintd, pentru ca, in spiritul
sau, poemul nu este altceva decéat o fina caligrafie a spiritului ce reproduce, fatalmente
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infidel, ,albele geometrii” ale spatiilor mistice (,maini, ceata subtire in care trupul tau
inscrie, / maini, delte prin care sufletul se impreuna / Cu dreapta si oarba genuna”).

O mutatie importanta, cu serioase consecinte ulterioare se produce Tn arta poetica a
lui Botta odatd cu Rune, o primd bresd in scriitura solemna si racionantd, abstractizantd si
incantatoriu impersonald, construitd in linia purismului liric: reabilitarea confesiunii si,
implicit, reaparitia eului, completamente absent din primul ciclu (,voi fi / dar mai pot eu sa
fiu?/ ca gradina / Ce-n ger impietreste, cu pomii in floare”) si a inimii, asadar a
pasionalitatii, silite paAnd acum sa se retraga rusinata in fata gandirii intelective si a ratiunii
navalnice (,,Dar inima, inima nu conteneste sa arda, / si umbra ta creste pe zid”).

Un sentimentalism elegiac, aproape dulceag (,Ce trist rasare chipul bland / Al
dragostelor mele”) se insinueaza in poem, in timp ce vocea liricd pare sa fie mai in largul
sau pe portativul meditativ, in cheie tonalda cvasielegiaca, preocupata sa surprinda mai
degraba, cu o discretie de stampa si cu o picturalitate stinsa ce amintesc de Blaga cel din
postume, mai degrabd miracolul trairii si fragranta clipei, decat imuabilele preexistente
cosmice, modulatoare de destin. lata:

,»Ca si cocosul de munte pe care-l lovi
De moarte un plumb sub aripa
Cantam, cantaminca o clipa
Privind revarsatul de zi. “
(Incd o clipd)

Cand lumina, Incet, se desacralizeaza (,,Nici azi nu-mi aduce nimica lumina / Si
timpul sfarseste in gand si-asteptare”) oferind un exercitiu de gratuitate a privirii lucide
exclusiv rationalizante, contingentul se oferd cu generozitate senzorialitdtii si volutelor
spirituale ale eului redescoperit. Este calea pe care o va urma lirica lui Botta, incepand cu
poemele de dragoste din Cununa Ariadnei si continudnd cu nebulosul fantasmatic din
Orion.

Dar pand a ajunge aici, Botta Tsi Tncununeaza lirismul abstract, de o stranie
muzicalitate, dezideratul sunetului-crin, printr-un ,arhetip de armonie”, cum scrie Viadimir
Streinu, poemul Cantilena. Premiza-pretext a poemului este, motivul mioritic, reluat de o
manierd hermetizantd, cu extraordinard virtuozitate ritmica si excelentd eufonicd, cu
interpuneri fastuoase de registre simbolice, geometrizante ori criptic esoterice. O descriptie
fastuoasa a aventurii spiritului pur intr-un teritoriu limitd, in care perceptiile crepusculare si
sensul ocultat, declinant, al unui atare demers sunt infatisate intr-o caleidoscopica
succesiune de melancolii, tanjiri si halouri thanatice, cu irepresibile tristeti si cu un
sentiment inalienabil al damnatiunii tragice, de neguros filon thracic si de severa perceptie
categoriald elind si clasica.

O drama de o solaritate tragica a spiritului este pe cale sa se consume n spatiul
eterat al intelectului pur, intr-un areal de abstractizari si de cult rational al formelor
geometrice i numerice, de arhetipuri si de esente, de ,clarosuri” si de transparente, in care
extinctia inseamnd alunecarea din lumea numenald in cea fenomenald si, paradoxal, nu
suprimarea fizicd, ci dimpotrivd celebrarea concretitudinii si a vitalului, adicd Tnsasi
decdderea din idee.

Tn spatiul de o asepticd perfectiune (,Drumuri mediane / Plaiuri si savane, / Lande
monotone / Lirice Oenone”), arhetipalul ,ultim ciobanel” este bantuit de o tristete
metafizicd, de o stare limitd de insuficienta ontologica pe care esentele si sublimitatea unei
stari a cerebralitatii pure nu o mai pot umple: ,Coruptia ideii prin naturd”, scrie inspirat
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Grigurcu, si are fard Indoiala dreptate, pentru ca tristetea aparent inexplicab ild a pastorului
alter ego fratern (,frate mi-e si el”), limpid si narcisiac in superbia actului de contemplati
intelectivd a lumii, e un plonjeu voluptos si irepresibil Tn profan si n realul febril si
atractios, dar imund. Un act de ,subdemnitate”, cum ar spune Botta in eseuri, care
echivaleaza cu insusi hybris-ul.

Ideea se desemnificd si se sterilizeaza iremediabil, iar ,albele ovale” ale
perfectiunii cosmice, corpul perfect al subtilelor armonii spatiale, elipsoidala componenta a
rozei mistice si a frumusetii ideale (,figurd pe care astrii o descriu In progresiunea lor,
simbol al generatiunii, forma paradigma a lumii”), e xpresie in acelasi timp a cerebralitatii,
n acceptiune platonica, parcurg un traseu regresiv, declinant, al pervertirii formelor pure.

»Ovalurile cosmice sunt mentinute Tn raporturile rozei de simpatia si solidaritatea
totului”, mai adauga eseistul, dar in cazul nostru ele se ,duc la vale”, devenind centrifuge si
periferice si perturband implacabil armonia.

Mioritismul abstract si rasturnat al lui Botta (turma dilematica, ,,nici subtila”, ,nici
sublima”, 1i repugnd ca intotdeauna, fiindca informul si nedefinitul 7l inspdimantd), va
conferi ciobanului uranian din “ceruri paralele”, atins de nostalgii neptunice si de zbucium
dionisiac (,cu ochii prea plini / de-aquatici tristi crini”), ispita nuntirii cu lumea, cu
terenalul concret, trecerea, in registru mundan, de la idee la materie, de la concept la
substantd, intr-un cuvant, caderea lucifericd in lume:

,Cioban ciobanel,
Inima-inel,

De ce mi-ai lasat
Varfu-nsingurat?
Nu mai priveghezi
Dreptele amiezi,
Noptile abstracte,
Astrele exacte,
Culmile lucide,
Pietrele aride?”

Ciobdnelul pseudo-mioritic (conventie este denuntatd net cadnd poetul vorbeste de
Ltristul meu model™) are mai degraba un ce hiperionic in alcatuirea lui, este o supraesenta,
ntristat de natura lui superioard, in mereu previzibil echilibru, un soi de inger sapiential, de
Hermes Trismegistul, detinator al intelepciunii esoterice si al unei hipercerebralitéti
penetrante care despoaie de mister incheieturile lumii, ordondndu-le n simetrii si
transparente seci:

<«Sunt prea viu, prea trist,
Tnger trismegist
De-amiaza pe teasta

De seara prea casta,

De stanci deturnate,

Reci, halucinate

De seninatate.

Creier unde ascunde
Apele profunde,
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Lacul nins pe frunte...
Creier e de munte!»”

Numai ca nordicul ciobanel, hiperboreeanul pastor de esente, are un suflet tracic,
compulsionat de freamdt dionysiac, contemplativ si melancolic, iar armoniile spatiului
neptunic si unduirea valurilor Ti induc nostalgii thanatice, de dizolvare si fluidizare
euritmica in explozia de vitalitate a contingentului. Rede mptiune finalad, prin pasionalitate si
dezlantuire orfica, alean si tanjire, stari limitd la marginea halucinatoriului si a plasmuirii
himerice:

,Pe vantiri ascult
Orficul tumult,

Cand si-ardica struna
Fata verde Una
Palida ca luna.»”

Ideea intinderilor de ape, a colosalului neptunic, se leaga inseparabil la Botta de
figura purificatoarea a mortii, privitd ca ,,nuntd cu spatiil, ca trecere in «eternele ape», in
substanta dionysiacd a lumii”. Unduirile marine evocd si aici, simpatetic, voluptatile
extinctiei fastuoase ca o imolare in substanta apelor grele neptunice si ca o dispersie in
materialitatea cosmica.

«Poate calator
Liricul meu dor,
Stelele de apa,
Umbrele pe pleoapa,
Cornul departarii
Muzicile marii!

()
Ape albe cresc
Tn funebru ropot
Pe c&nd mai ceresc
Tanguiosul clopot:
«Cioban, ciobanel
Limpede inel
Timpul meu Tsi frAnge
Ramura-i de sdnge
Parul meu iti lasa
Verdea nebuloasa
Limfa mea ascunde
Stele moi, profunde...»”

Plonjeul voluptos al eului in concretitudinea profana a lumii se insoteste de o
sugestiva schimbare a regimului imaginar, glisand dinspre unul al solaritatii si
luminiscentei, al transparentelor si al limpiditatii spiritului pur, spre unul selenar, de palori
ori de ,paludari” si innegurdri (,albele ovale” devin imediat ,tristele ovale”), de refractii
(,cerul fals”) care prelungesc realul n fantasmatic (apar ,serpii suri”, ,luna verde”, ,bruma
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veninoasi”, jazime de steme”).Intr-un registru al materialititii dense, informe, nediferentiate,
entropice adesea ori aflate inevitabil in plin proces de dizolvare si constanta dezagregare, el se
topeste intr-o masa teluricd halucinantd, peste care bantuie duhuri nefaste, chemand maleficii, Tn
tremolouri versificatorii frisonante si n eufonii care-1 evoca pe Poe, spirit dovedit afin atat prin
mottoul poemului cét si prin eulalii. Astfel, ,fruntea cand amurge/osul putred curge”, pdmantul e
Ltremurat” si ,vanat de blesteme”, misticul oval s-a erodat iremediabil devenind ,,pal”, o realiate
degradatd si dizarmonica s-a instaurat nefast, atdt pe pamant cat si Tn spatiu. Numai moartea
purificatoare, ademenitor halucinatorie poate restabili — o stim deja din eseuri — echilibrul si
armonia.
»~Gerul sa se-ntoarca,

Viul Nord sa-I toarca,

Indurata Parca,

Oh, ma cheama-ntruna

Palida nebuna,

Fata verde Luna,

Si-n mine se strnge

Piatra ei de sange...”

E surprinzator cum de nu s-a remarcat pana acum cat de barbian este poemul lui Botta,
pentru ca dincolo de nivelul formal al nuantelor stilistice si al cadentelor sonore, avem de-a face cu
un desen textual construit pe schema ideatica din Riga Cripto, a dorintei fatale a spiritului de a se
valida prin act si prin realitatea substantiald, indrazneala care il duce inevitabil in apostazie sau
moarte. Tn cazul nostru, o voluptate dionisiacd a neantizarii, nelipsita de conotatii demoniace, a
contopirii, prin combustie letald, cu realul frenetic. Ipostazierea in act a spiritului pur, coborat din
empireul cerebralitatii sale, sens ineluctabil degradant si minimizant pentru fiinta (,Acte grele, acte/
Moarte cataracte”), se Insoteste invariabil de vraja ademenitoare a dispersiei in plasma amorfa a
universului viu, in ,verdea nebuloasa” si i ,,ropotul funebru”, unduitor, al apelor thanatice.

Pana si dichotomia structurald a baladei lui Barbu lumind/umbra, solaritate
intelectiva/tenebrozitate materiala (,,la umbra numai carnea creste™) este respectatd pand in detaliu
de Botta care vorbeste de fascinatia ,australului argint” si de ,viul Nord”, impetuos si plin de
ispite demoniace, intre care se intinde un teritoriu al hipnosului profund, semifunebral, care face
transgresia Tntre umi prin orfismsi extazd dionisiaca:

,Linisti mari se-ntind
Daruind, plutind,
Lobi de alba lume
Somn mirat Tn spume
Cand s-aprind egali
Crini opheliali”

latd cum liturgicul somn de norme™, vazut ca o convergenta a tuturor epurelor estetice, a
fost abolit, pentru a izbueni vital, caligrafiat intr-o alegorie de o stranie frumusete, fluidul naturii
naturata, dupd expresia spinoziand, filosof pretuit in chip deosebit de Botta. Un poem de savante
armonii formale in care eruditia, livrescul si paleta neologicului intelectualizat sunt dublate de
efecte incantatorii, de aliteratii si asonante thdelung slkefuite, cu stranietdti si glisari semantice
subtile, ntr-o metrica concisa si fluida care sustine si formal pretextul folcloric. Ca si la Barbu
abstractismul hermetic tumat In metru popular produce efecte de lirism aburos, vizionar si cosmic,
de pukiune dionisiaca si de fior orfic nereprimat.
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COMPLEXUL EPIC PINTEA

Prof. univ. dr. Constantin CORNITA,
Universitatea de Nord din Baia Mare

Summary: The research on “Pintea’s epic complex” has at its origins some suggestions
belonging to the well-known ethnologists: Mihai Pop and Dumitru Pop. Thus, Mihai Pop
claims that the interest “in the genesis and evolution of folklore facts should take into account
the ancestral background which has numerous influences coming from Oriental
Mediteranean regions, Celtic and Oriental cultures and also Byzantine influences”. What is
more, our writers, in the past, also made reference to this ancestral background, to all the
elements the Romanians and the pagans have in common( superstitions, guessing, exorcisms,
oaths to Jupiter and Venus or to a holy woman; the way in which they start the ceremony of
burial ), thus emphasizing a new relationship(not enough studied and discussed yet), the one
between the oral culture and the written tradition. Another proof regarding this ancestral
background is brought about by ethnomusicology which considers the dialectal diversity of
Romanian folk music a consequence of a common background. Together with the above
mentioned ethnologists, we believe that our folklore’s tendency toward lyricism should be
looked for in the ancient eras, the region of Maramures and also the regions of Ugocea, Oas
and Bihor representing a preserving area. The lyrical element also appears in structural-epic
works, “Miorita” being actually considered a lyrical poem in a ballad frame. Dumitru Pop
also considers that this is where we should look for the essence (nucleus) of ballads in which
the heroical element is predominant ( so the nucleus of Pintea’s ballad, too ) because the
interest in physical features is a characteristic of ancient people. The above mentioned
ethnologist says that on this scale the categories of ballads have a certain evolution, from the
heroic one to the ballad of outlawry. With regard to the ethnologic categories we must
underline the fact that all these representative categories of Romanian popular creation can
be found here, in a unique synthesis: “Pintea’s epic complex™. In what concerns the subject
Pintea Viteazul (Pintea the Brave) we consider that we can speak about an authentic epic
complex. In this context or system, Pintea is a character belonging to fairy tales, to ballads
and to legends alike, he is part of traditions, all the lyrical songs being dedicated to him. The
character is also an integral part of people’s beliefs and superstitions, being also found in
toponymy. In popular traditions we witness the hero’s gradual process of becoming a myth,
his death being also regarded as having a mythical structure. In the ballad “Pintea Viteazul™
(Pintea the Brave) there are some motifs: the warning’s motif (“‘the extraordinary sheep”),
the betrayal’s motif (“the decision to Kkill””), the “will”’’s motif; the “dream’’s motif in the
ballad “Mesterul Manole” ( Manole the Craftsman ). The ballad’s compositional structure
emphasizes once again the way in which the themes and motifs influence one another in the
process of communication.

Din perspectiva teoriei tiparelor civilizatiilor, sustinutd de Arnold J.Toynbee', dar
si de Neagu Djuvara, se pot distinge cinci faze in evolutia fiecarei civilizatii: 1. faza larvara;
2. faza de formare a sa; 3. faza de inflorire; 4. faza luptei pentru hegemonie; 5. faza
imperial.?

1 Amold J. Toynbee A study of History, I-lll, 1934, vol. 1V-VI, 1939, vol. VII-X, 1954, apud Nicolae
Bagdasar, Teoreticieni ai civilizatiilor, Bucuresti, Editura iintificd 1969,p. 7-8.

2 Neagu Djuvara, Civilizatii si tipare istorice. Un studiu comparat al divilizatiilor, Bucuresti, "Humanitas”,
1999, p. 28.
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Si pentru Chadwik, primele doua faze, (reluate de Neagu Djuvara in tipologia sa),
se regdsesc sub denumirea de Varsta eroicd (The Heroic Age).® Cu referire la literatura
societatilor eroice, in cadrul descris pe larg de Chadwik, acelasi Neagu Djuvara constatd
ca:

1. pretutindeni unde apare o literaturd epicd populard, /deci si in cazul zonei
etnologice Maramures, s.n./ ne aflam in prezenta unei societati care traieste sau a trdit de
curand o epocd eroica;

2. aceastd literaturd prezinta pretutindeni, si fara ca acest lucru sa poata fi atribuit
unor influente reciproce, aceleasi caracteristici;

3. evolutia genurilor literare s-a facut mereu in ace lagi sens.

Autorul imagineaza trei faze ale primelor epoci ale literaturii:

”- 0 faza preliterard, in cursul cdreia povestirile cu fond istoric sunt transmise sub
forma de povesti populare din tata in fiu;

- 0 prima faza propriu-zis literard, in care aceste povestiri sunt in general
transpuse in versuri; aceasta fazd s-ar prelungi mult in era posteroica, in momentul in care
apare 0 anumitd nostalgie pentru epoca eroicd, si ar ajunge uneori la capodopere ai caror
autori ar fi adesea identificati, in situatia noastrd haiducul Grigore Pintea, supranumit Pintea
Viteazul.;

- In sfarsit, In anumite cazuri, nainte de a ceda locul altor genuri (religios,
didactic, istoric, liric), poemele ar suporta o ultimd metamorfoza, intr-o proza literara mai
elaborata.”

Cultura populard romaneasca/maramureseand, in cazul studiului nostru, este, deci,
0 sintezd rezultatd din aculturarea civilizatiilor greco-romand, bizantina si occidentala,
conform "tipologiei Djuvara”. 4

Pintea este deopotriva personaj de balada, de legenda, de basm; apartine traditiilor
siTisunt consacrate cantece lirice. A pdtruns i credinte si eresuri, precum i in toponimie.

C. Prichici observa cd patrunderea in legende sau basm s-a facut mai recent,
datorita faptului cd, maiales in basm, se observa o tematica strdina, in raport cu realitatea si
climatul social-istoric n care a trdit eroul, numele acestuia fiind ca un substitut al eroului
principal.®> Dar substituirea nu este mecanica. Ea este provocatd mai mult de contamindri

2

1 H. Munro Chadwick si N. Kershaw Chadwick, The Growth of Literature, The University Press,
Cambridge, 3 vol.,, 1931-1940, operd precedatd din 1912 de o prima incercare intitulatd tocmai The Heroic
Age. Apud N. Djuvara, Civilizatii..., p. 316, nota 3.

2 Neagu Djuvara, Cinilizatii si tipare..., p. 284

% Ibicem, p 297.

4 Alexandru Filipascu, Istoria Maramuresului, Baia Mare, ,Gutinul”, p. 27-28: Slavii, ca etnie, Tn opinia
istoricului Alexandru Filipascu, aupéruns ih Maranures in grupuri mici si izolate, abia b sfarsitul secolului al
XV-lea, etgpd In care tiparul etno -culural arhaic este definitiv format si, fiind ad&postit de cetatea naturald a
Mararuresului, el ardmas aproape neschimbat pand astézi. "M aramuresenii, trdind izolati de umea civilizata,
au fost siliti sd-si fabrice din lemn toate instrumentele necesare diferitelor ramuri de gospodérie... morile de
apd, vattorile pentru spalatul covoarelor, piua pentru ingrosatul stofei, carul cu toate anexele lui, plugul si grapa,
oloiemitele, covaa gauritd pentru desfacutul porumbului, cumpana de méurat, blidele si blidarele (tiitoare de
farfurii), lingurele si lingurarele, diferite instrumente si vase ciobanesti, berbinte, putine, colesere, canite, coveti,
solnite, panii, cofe, cleste de spart alune, fluiere s.a.; gpoi tiara sau razboiul de tesut cu toate anexele sale;
melitapentruzdrobitul canepii, fusul si caierul de tors, urzoiaicasi vartehita s.a. Aceste elemente caracteristice
unei vieti roméanesti stravechi - despre care nici cronicile nu pomenesc -, au imprimat poporului maramuresean
un tipar arhaic, care fiind la adapost de curentele de prefaceri a ramas aproape intact pana i zilele
noastre”. (s.n.)

5 C. Prichici, Haiducul Pintea Viteazul in tradtia poporului nostru, Bucuresti, EdituraM uzicald, 1979, p.
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sau de crearea unor variante dupa tematica si modelul unor balade eroice sau haiducesti,
precum Corbea, Visina, lon &l Mare, avand eroi indragiti si bucurandu-se de o circulatie
intensa.

O observatie interesantd este ca in jurul eroului Pintea graviteazd numeroase
motive de mare vechime, specifice nu numai basmului, dar si mitologiei, in general,
vechime verificata prin circulatia lor in folclorul si mitologia universala. Or, este stiut ca
existenta lui Pintea este atestata prin documente, astfel Tncat traditiile si baladele despre el
pot fi situate in timp cu exactitate, ele nedepasind inceputul secolului al XVIll-lea’.

Pentru explicarea acestui fenomen ajungem din nou la suprapunerea eroului, a
nararii faptelor sale, peste naratiuni si traditii cu mult mai vechi. Simpatia mare pentru erou
a dat camp larg de actiune fanteziei poporului, facandu-l un erou extrem de viu. C. Prichici
arata si el ca varietatea genurilor muzicale si literare ce au in centrul lor figura legendarului
Pintea constituie un indiciu ca eroul se bucura la timpul sdu de un mare prestigiu in randul
oamenilor simpli, de aceea apare n balad, cantec, joc, legend etc.’

Pe de altd parte, in Maramures, mai ales pe Valea Cosdului, Pintea este si azi
deosebit de prezent in colind. Faptul are o semnificatie aparte pentru a sustine ideea ca
mijloacele care asigurd Tmbogdtirea repertoriului in literatura folcloricd despre erou este
inversarea sau transmutarea functiei asupra speciei folclorice. Colindul are importantd in
pastrarea amintirii si perpetudrii figurii eroului, categoria fiind mai usor receptatd de
individ, gratie scurtimii sale, fiind la Tndemana si pentru reprezentarea scenica. De altfel, se
constata cu usurintd cd, in ciuda scurgerii a peste 300 de ani de la disparitia eroului si a
faptului cda unii cercetdtori sustin cd memoria poporului pastreazd amintirea unor
evenimente istorice maximum 100 de ani, figura lui Pintea este si astdzi destul de vie.

Interpretarea baladei se face, de reguld, n sfera liricului, datoritd textului
condensat, fantasticului retinut, formei devenite ambigua: epico-liricd. Aceasta a dus,
probabil, la fixarea pieselor in memoria informatorilor i la 0 mai bund circu latie a lor.

Exista si alti factori care au contribuit la o buna fixare 1n circulatia traditiilor legate
de Pintea. Mai multe localitdti si-I revendicd. Asa se intdmpld cd locuitorii Budestiului
afirmé cd este al lor. Tn traditii gasim c& s-a nascut la Giulesti, Cupseni-Lapus, Baia Mare
etc. si, ca atare, locuitorii din aceste localitati respecta cu tarie si azi traditiile despre erou.

Variantele despre Pintea furnizeaza si amanunte de ordin istoric, unele cu substrat
real, care intereseaza pe cercetatori. Ele oferd date privind numarul cetasilor, locurile pe
unde a haiducit, tradarea si moartea eroului.

”Observam cd baladele ni s-au transmis sub forma unor naratiuni lipsite de
fabulos, mentindndu-se 1n cadrul unor expuneri realiste, mai mult apropiate de stilul
jurnalului oral”, apreciaza Gheorghe Vrabie®, observand ca naratiunile baladelor din ciclul
Pintea sunt biografice §5i se desfagoara la modul realist.*

Pintea-balada® debuteazd cu ingrijorarea eroului determinata de faptul cd n-are
cine sd meargd la Baia Mare dupa merinde si dupa praf de puscad necesar pedepsirii celor
care i-au numit hoti. Pintea are o premonitie, marturisind cd s-a visat intr-un instrument

110.

1 Tn conditiile grele ale luptelor religioase ce au determinat unirea cu Biserica de Apus n pragul anului 1700,
Pinteacu oamenii sdi au adionat pentru pastrareatraditiei, demonstrand astfel ca este impotriva acestei uniri.

2 C. Prichici, op. dit,p. 109.

% Gheorghe Vrabie, Eposul popular romanesc, p. 154.

4 Gh. Vrabie, op. dit.,p. 158.

® Conrsiderdm aici varianta Pintea Viteazul din culegerea Iui lon Bérlea, Literatura populard din
Maramures, vol. I, pp. 12-15.
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de torturd. Un voinic din ceatd se hotaraste, totusi, sa mearga la oras, dar se lasa amagit de
un «céne de boier mare» si dezvdluie secretul invulnerabilitatii eroului. Pintea moare in
luptd, predand sabia unui voinic din ceatd. Textul are in structura sa un aspru rechizitoriu la
adresa tradarii, Pintea murind cu regretul ca si-a divulgat secretul. O altd baladd, "Ana
diacului”, apartine ciclului familial si contine dialogul dintre Ana si Pintea, textul fiind ”un
exemplu cum un personaj ca Pintea e angajat in tot felul de fabulatii...”.*

Urmirind imaginea lui Pintea Viteazul in traditiiZ, observim, o datd cu Constantin
Prichici, ca "Dacd n baladele marcand faptele si moartea lui Pintea fantasticul este foarte
retinut, eroul pastrand mai mult atributele unui personaj real, in traditii Pintea capata tot
mai mult o coloraturd legendard. Tn traditiile populare asistim la un proces gradat de
mitizare (s.n.) a eroului. Mai cu seama fin traditii, Pintea este inzestrat cu puteri
supranaturale, puterea Iui fiind de provenientd miticd; ne este relevatd proba puterii
eroului, care poseda iarba fiarelor, detine fluierul fermecat si este invulnerabil. Tn varianta
«Pintea Dobos», eroul este Tnzestrat de catre Dumnezeu cu trei fire de par de aur capabile
s&-i indeplineasca orice dorintd.”

! Gh. Vrabie, op. it,p. 158

2 Pinteatot umbla si face bini la cameni si era tare milos di oamenii siraci. El ave ce ave cu boierii” C.
Prichici, Haiducul Pintea Viteazul n traditia poporului nostru, Bucuresti, Editura Muzicald 1979, p. 168,
var. din Cernesti, Maramures; ,,Saracilor si vaduvilor, ferit-a Dumnezau s le fi luat vreodata ceva El adeseori
le daruiapungi intregi cu bani. De aceea, Pintea Tn ochii séracilor si al vaduvilor era un om foarte bun si numai
cé-l laudau mai mult decét oricare om de omeniesi cand ar fi venit treaba la adicd, chiar si cgpul si Far fipus la
mijloc pentru dansul.” Idem, pp. 162-163. Var. Simion Florea Marian.

% C. Prichici, op. dt, p. 161, var. lon Pop Reteganul Tn varianta "Né&zdrdvanul Pintea” publicad n
"Sezdtoarea” (1893), "necuratul” Ti cere lui Pintea sa-i crute viata si Tl Tnzestreaza cu putere supranaturala.
Idem, p. 167

4 Ibidem, passim pp. 138-173. ,,Cu iarba fiarelor cum erapusé sub pielea manei drepte, el oriunde se ducea,
de-ar fi fost sute de usi inferecate si fiecare cu sute de lacati inauiate, el totusi le descuia de-a randul si intra
print-insele casi cum n-ar fi fost hcuiate, si tot deschise de cand lumea” O. Bérlea, op. dit, pp. 183-195.
Motivul fluierului fermecat este destul de frecvert in folclorul romanesc. Tn basme este un auxiliar pretics al
eroului si totodatd miraaulcs. Are puterea de a chema animale recunoscatoare in ajutor. Se regaseste n snoave,
legende fiind folosit Tn diverse pradici ritualice. Cu el se Tmpiedicau fermecdoarele s& nu le issa manavitelor.
Fluierul gare Tn categoriile tipologice AT 403, 780, 502, 170-174, 400, 566, 592. Este prezent si in mitologia
crestind. Dupd o legendd, a fost faaut de Dumnezeu in vremea cand a fost cioban pe pamant. El Fapus sub
lana oii si |-au gasit ciobanii la vremea torsului. La inceput a fost n rai pus dupd usd, iar Dumnezeu il da lui
Petrea ca rasplad pentru fumul de tdmaie ajuns pana la cer si de aunci fluierul epe pamart. In alta legenda,
Pintea «canta in varful Chietrosului, in fata Cojocilor si oamenii jucau in Cojod asa cantari ave el». Fluierul
avea dimensiuni fantastice cd «nu pute nimi céanta dintr-hsul asa ceva di mari» C. Prichici, op. dit, p. 167,
var. din "Sezdoarea”. Idem, p. 174, var. din Crucea, Suceava Idem, p. 161. Invulnerébilitatea apare frecvent
in tradifiile despre Pintea. In legenda Valea Iui Pintea, in urmarapunerii diavolului, Pintea cere lui Sant-llie o
putere supranaurald si «al doileacé nid un glont fie acela din orice puscd sa nu Tl poatdprinde» Intr-o legenda
culeasd de V. Scurtu afldm cd «nu l-a putut nime sa-1 omaare.. cd-n el n-au prins glont» Scurtu
Vasile Cercetari folkloristice in Tara Oasului, Cluj, 1941. Trtr-o variant Simion Florea Marian, gasim notat
«iara daca unii Tncercau sa-1 Impuste tot degeaba era, dupa cum stim glont de puscd nul prindea Ba el nu
odata ca sé le vie si maitare de hac, apuca glonfu din zbor au manasi arunca cu dénsul in ochii celor care au
impuscat» C. Prichici, op. dt, p. 164. Traditiile despre Pintea ne certifica ca el era invulnerabil nu numai la
armele de foc ci si n orice fel de lupta dreaptd. Tn urma rdpunerii diavolului, Pintea cere Trtéi o tarie asa de
mare ca nimeni s nu-I poata invinge nici vatdma n luptd dreapta. Idem, p. 161. Tn varianta ,Pintea Dobos”,
descoperind inwlnerabilitatea lui Pinteasi la aacurile miselesti, , Altadaa un té&ran mai instarit, nemultumit de
felul cum acesta ia Tmpartit dreptatea s-a hotdrét sa-1omoare. Astfel el I-a urmarit pe Pintea Dobos si pe cand
acesta dormea i-a da cuparul in cgp. Dar lui Pintea Dobos nu i s-a Intanpla nimic. El s-a scarpina doar cu
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Moartea lui Pintea este si ea de factura mitica. Asa cum arata A. Fochi, haiducii
mostenesc din epica voiniceascd anterioard numeroase din atributele lor. Este, astfel,
elocvent cazul lui Pintea Viteazul, haiduc transilvdnean de la Tnceputul veacului al XVI1I1-
lea care este investit cu atribute de ordinul fantasticului si a carui moarte ne trimite nspre
mitologie.*

Obiectele si practica de omorare a eroului sunt felurite atdt In baladd cat si in
traditie.?> Moartea mitic presupune o seama de elemente cu putere magica larg raspandite
in folclorul roménesc. ,,Este aproape nelipsit graul, planta cultivatd de milenii pe teritoriul
tarii noastre care este investit cu valori simbolice, benefice, care se resimt in toate
compartimentele culturii spirituale populare™.

Metamorfoza eroului® se constituie si ea in suport mitic.

mana crezand ca 1l supara musteke.” var. I. R. Nicoke, C. Prichici, op.cit, p. 159;nvarianta ,Marian Pintea”,
este Tmpuscat ,,0blu Tn vérfu cgpului.” Tache Papahagi, Graiul si folklorul Maramuresului, p. 153; Dupa
varianta din ,,Sez3toarea”, Pintea era vulnerabil tot subsuoard. C. Prichid, op. dit. p. 166;1n alte traditii locul
vulnerabil al eroului este ,su ména sténgd”, Idem, p. 167; De la Dragos la Cuza Voda. Legende populare
romanesti, Bucuresti, 1966, p. 280. Tn balade loaul vulnerabil era ,,in manuci de-a stnga”, ,susuoara de-a
stanga/C-acolo-i puterea mea”. Plumbul de argint trebuie ,bine Tn armd Tndesat si lapiept atentat.” Petre
Lenghel Izanu, Pcezii si powesti populare din Maramures, Buauresti, Editura Minerva, 1985, p. 252-253.
Tot lafel apare si i varianta Ath. Marienescu ,,Si la pieptu-i atentat”. In - Antologie de foldor din judetul
Maramures, Baia Mare, 1980, p. 291, in variarta |. Béarlea, locul vulnerabil al eroului este ,Pan furcuta
pieptului/ Unde-i greu voinicului”. Tn varianta ,Pintea Dobos” pentru ¢4 atmp uscat cu pistolulpe diavolul care
1l batjocorea pe Dumnezevu, Pintea refuzd orice recompensd. Apare hsd ingerul care insistd, iar eroul cere o
puteresupranauraldsi pe deasuprasa devina invulrerabil. C. Prichici, op. cit.,p. 138, 158.
! Adrian Fochi, Cantecul epic traditional al romanilor, Bucuresti, Editura Stiintificisi Enciclopedica, 1985,
.38.
E)Conform wnei legende el puteafirapus ,,cu noud gloante de grau si cuie de potcoava armasarului. Cu dleapot
pa kel s pusti dne l-apusca” De la Dragos la Cuza Vod4, p. 23. Tn altd varianta el putea fi rdpus cu ,,noud
graunta de grau de primavard si noud graunti de mazdre aba. Si doud cuie din potcoava cadului o de méndz,
Tnainte de picioru stang.” Idem, p. 254-256. Intr-o variantd V. Sourtu - afldm ¢ ,iel 0 spus ca nu-lpoate pierde
cu alta numa cu grau dila litiesi cu cuie din potcoava cizmii.” Tntr-o alta varianta V. Scurtu - aflam c4 pe erou
nu il pot Tmpusca numa cu grau de la litie si cu cuie de potcoave de ménz de on an”. De remarca cd in
variantele Scurtu, moartea miticd a eroului a suferit o influeni crestind. V. Scurtu, op. dt., p. 86. In alte
variante, Pintea poate fi ucis ,,cu glont de argint» sau «cu glont de argint si grau.” Idem, p. 97; Haiducul mai
poate fi rdpus cu ,,tri graunti de chiper si cu un plurrb de argint.”. In varianta Simion FloreaMarian moartea
mitica a eroului este si mai interesantd ,,Acelora fi in stare s&| invinga care va luasdpte fire de piperiu, sdpte
fire de tdmaie sdpte cuie sterse din potcoava parasitd si un glont de argint si cu toate acestea va Thcarca o
pusca.” Tn balade, Pinteap oate fi inp uscat ,,cu trei fire de grau sfant/ Tntr-un plumb mic de argirt/ Tare-narma
indesat” n varianta |. Barlea ,,moartea Pinti ca-i ase: Cu trei spice de grau sfant/ si-un plurrbut méandru de
argint.” Tn alte variante moatea eroului este Tnplinitd.”De gréunti de primévard/ Si cuite de potcoave/
mazérichedi ce rard.”, C. Prichici, op. dit., p. 168, 170, 165, 138. Moartea mitica este axata pe fatidica cifra
trei generalizata in folclorul roménesc si al akor popoare. Pintea poate fi rdpus Tntr-o varianta Tache Papahagi:
,Cu tri cuie di potcoavéd/ Tri graunte di grau rosu /Si cu trei de madzaritd”, Graiul si folklorul..., p. 140.
Oareaum similar, in varianta Petre Lenghel Izanu eroul poate fi uck: ,,uplumbu mare de-argirt/ si trisire de
grau sfant/Trigrauntd desécard.”, Petre-Lenghel Izanu, op. cit., pp. 252-253.
¥ Maria Bocse, Graul: finalitate si simbol in obiceiurile cu carader agrarin Valea Barcaului. In ,,Anuarul
Muzeului Etnografic al Transilvaniei”, 1977, p. 275. Printre elemente goar: potcoava, raspandita in practicile
magice, ea fiind asezatd la usd cu rol apotropaic, mai ales la grajduri; cuiul si piperul intélnite in basmele
populare; calul, in relatie cu moartea miticd a eroului, des Tntainit Tn legende, Tn mitologia crestind si basmele
populare. El gpare, in ipostaze diferite, si i baladele din ciclul Pintea casi in basme, uneori camanz, akeori ca
armasar. Ovidiu Bérlea, op. dit., pp. 89-97.
4Tnvariantade legend Valealui Pintea, culeasd de Simion Florea Marian ,pe trupul lui Pintea au rasérit sépte
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Existd si alte motive care contureaza figura miticd a lui Pintea. Dintre acestea,
amintim comorile® sau motivul capului rémas n zid, care ca si parul pus la poart3 are drept
scop perpetuarea amintirii haiducului, perpetuare care este adusa la timpul prezent de catre
creatorul popular, ,,se repede ca o sdgeata asupra lui, Intinde pusca care o tinea in mana... si
cum o Tntinde si cum o sloboade, 1l nimereste oblu T varfu capului, asa ca-i rdmase capul in
zid. Sicuma ramas Pintea atuncea asase zice cd se vede si acuma ca si cand ar fi viu, atata

numai ca de atunci si pand acum o impietrit”.?

**k*k
Asa cum precizeaza unii exegeti ai genului, balada lui Pintea incepe cu o evocare a
vietii haiducesti, cu versuri identificabile siin doine.®
Interpretarea baladei Tn sfera liricului a facut ca prologul-tablou sa fie suprimat, ea
debutand direct cu prezentarea eroului care a luat calea haiduciei.*
Uneori prologul are functia de localizare a actiunii.

fire de grau de primavara de-o parte si septe de toamnade cealaltd, si-au crescut si s-au faaut dintr-insele spice
care sipana in ziuade astazi se maipot vedea. lar parul cgpului cand Tlbate vantul se atinge de spicele cele de
grau si atunci un glas duios se aude suspinédnd si blestemand pe dragutasa din a cdrei pricind a murit, cand i-a
fost lumea mai dragd.” C. Prichici, op. cit., p. 166. Diavolul Tnpuscat de Pintea s-a metamorfoza ntr-o
fantanadin are ,,zvordste o g limpede ca lacrima.” Idem, p. 162; Metamorfozele sunt mai putin raspandite
n foklorul oméanesc. Apar frecvent in legende si in basmele fantastice fie pentru a exp licafenomene naturale,
fie pentru a da o rezolvare plauzibild desfasurani conflictelor. Metamorfozele sunt de largd circulatie Tn
basmele folclorului universal asa cum ne argumenteaza catalogul AT, respediv grupele 555, 516, 566, 325,
313, Ovidiu Barlea, op. dit, pp. 248-254. Tn schimb, metamorfozele sunt un mative de largd circuktie in
balade din folclorul roménesc si universal. Variantele tipologizate de Al. Amzulescu la grupa 92 (246, 236,
291,77) sunt de larga circulatie sud-est europeand. Ele se gasesc la bulgari, la popoarele slave din sudul
Dunarii, albanezi, neogreci, in folclorul maghiar sau ucrainean. Adrian Fochi, Coordonatele europene ale
baladei populare roméanesti, /Bucuresti/, EdituraAcademiei RSR, pp. 144-151.

! Despre comorile haiducului ne aminteste o legendd din laddra ,,intre cei doi fagi de la Fantana Pinti sunt
comori rdmase dila el, da nimeni nu poate s li ieie”. ,Pinteaa fost pi la Bloaja pi la Cupsani, pi la Satrasi pi-
aici la Preluca. Pi dialu Magurenilor este o poartd facutd de piatrd. Poarta se deschide la Pasti, si-n ea sunt
ascunsd bogatiile lui. Cineintrd si n-gpucésd iasd cét st deschisd s Tnchide thapoi si nu s& mai deschide decét
la Pastile viilor.” C. Prichici, op. cit, p. 169, var. din Preluca VVeche. Mativul comorilor cautate de panduri
apare rar in legendele despre Pintea si uneori este dat prin intermediul umoruluisuculent. ,,Sa spuni ca atunci
can a fost pa-aici Panteasi st lupta cu stapanirea pi cand 1l urmareau pandurii, el si-a baut joc de eiscriind p-a
piatri mari, care nu sép utea intoarce urmatorili cuvinti: «cine mé va ntoarce pi ceiaparte va gasi 0 comoara”.
Pandurii s-0 chinuitpana o intors-o, pi ceialaltd parte scria: ,Multumesc cd m-ati intors cd am sta distulpi cea
parte”. Si pandurii tot citand comoara i-o pierdut urma lui Pintea care s-a dus acobo la cetatea lui Racoltasa st
ntalneasca cu el acolo aproapi di Buteasa.” Ibidem.

2 C. Prichici, op. dit, p. 166, var. S. Simion FloreaM arian.

% Gheorghe Vrabie, Eposul popular romanesc, Bucuresti, Editura ,Albatros”, 1983, p. 156. ,,La poale de
codrut verde/ Mandrézare case vede/ Da-aceia nici-i zare/ Ca-isatra Pintii ceamare/ Tot cu sindrila sindrilitd/
Si cu pojiste poditd/ La mijlocul ierbii este / Tot 0 masa rotila4/ De voinici nconjuratd.” Tn unele variante,
prologul este mai complex, prezentdnd o seama de elemente tipice vietii haiducesti. Ni se dau indicii asupra
numarului cetei haiducesti a lui Pintea: ,Foaie verde iarbd moale/in delut 1angé cirare/Este-o pard de foc mare,
findelut, 12nga colnic/Este-opard de foc mic/ Lafocuri, laamandoud /Sunt voinici o sutd noud/T ot voinici de-
ai codrului/Puisori de-ai lotrului./ Dintre eivreo doisprezece/ Tati frig carne de berbece /Dar n-o friger cumse
frige / Ci mi-o-ntoarce cu cérlige/ si-o-nvarte cu belciuge/ Sa fie carnea mai dulce/ Si tot frig voinicii mei/Un
berbecesi opt miei”.lbidem, p. 141.

4 Foaie verde de secard/ Colea dinspre primavard/ Cand se-mbraci codrii iard/ A iesit Pintea afard;/A IZsat
cetate si sate/ Casunt pline de pacate/ Sis-atras la codru verde/ Undetraiul lui se pierde.” C. Prichici, op. dt,
p.124.
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Tn variantele numite clasice este nelipsit motivul convorbirii lui Pintea cu ortacii
pe care Ti intreabd cum ar dori sa plece la Baia Mare pentru a-si completa proviziile:

,»,Care fecior s-a aflare

Sa mearga n Baia Mare?

Dupa pita, dupa sare,

Dupa prah de cel mai mare;

Dupa pecie de miel

Dupd prah mai manantel”.!

Tn unele variante trimiterea la Baia Mare si «Baia Micd», probabil Baia Sprie, a
ortacilor, este motivatd de dorinta deosebitd a lui Pintea de a petrece:

HFratilor, fartatilor

Stau sa mor asa mi-e dor

Mereti cativa-n Baia Mare

Aduceti paine si sare

Si-apoi cétiva-n Baia Micd

Si-aduceti vin si palinca

Sa ne facem cina buna

S& petrecem impreuna”.?

Motivul tradarii lui Pintea deriva si din faptul ca acesta si-a consumat o buna parte
a vietii sale in munti si codri, In cadrul cetei pe care o conducea, fiind permanent expus
pericolului tradarii®.

1 1. Badea, op. dit, p. 12-15

2 C. Prichici, op. dit, p. 135. Motivul este n opozitie cu refuzul ortacilor care accepté propunerea cu conditia
dezvaluirii secretului, adicd modalitatea in care el poate fi omorét. Conditia apare motivaade riscul la care se
expun ortacii lui de afi prinsi: ,-Ascultd, Pinte, voinice,/ Noi h Baia nu ne-om duce/ Cé viata inca-i dulce/ Dar
de zici tu sd pornim/ Vreo cativa sd ne-nsotim/ Vorba ti-o vom asculta/ Dar de-aici nu vom pleca/ Pana ce nu
vom afla/ Moarteata din ce vasta.” Tn unele variante propunerea lui Pintea este acceptata fara nici o conditie:
,»Niciunu nu s-aaflat/ Numa a Pinti fartat.” Mai rar Tntalnim i balade motivulp lec&ii lui Pintea la Baia Mare
generat de neintoarcerea ortacilor p lecai dupa provizii: ,Fratilor, fartatilor/ Zise Pintea sotilor/ Dar reintors-au
sotii iard / Rau matem casa nu moard./ Ceilalti atuncea graird:/ Eine stie ce p&ird/ Inca miezul noptii vine/si
din ei nuntoarna nimen/ Pintea calul si-1 gatea/ Si pe cal incaleca/ Si cand calul si-Iporni/Panan Baia nu s-
opri.”’, Idem, p. 145, 140, 136

® Tradarea este diferentiat tratatd de creatorul anonim Ea este savarsitd adesea de "fatatul” eroului, adica de
fratele sau de cruce, care i unele variante este cunparat. ,Moartea Pintii eu oi spune/ De mi-ti datri sute bune/
Tri sute de zloti de-argint/ Eu vi-ltrim& Tn mormant.”, C. Prichici, op. cit., p. 123. Alteori tradarea este opera
unui personaj cokdiv: ,,Ca ma doare-a awzi/ Ca fartatu meu v-au spus/ La ce moarte sumsupus.” Ortacii lui
Pintea sunt siliti s& divulge secretul, motiv a mortii lui Pintea, dupd ce sunt dezarmati, unde sunt prinsi
petrecand ,pe nobili si bogati”: ,,Dar ei bea si petreced Iute seara le trecea/ Si din gand nu le trecea/ Ca
panduriintelegea/ Cum cd Pintenii-au venit/ Si dupd ei au pornit/ Si-n launtru cd intrard/ Si de arme-i
despoiad/ Si ca nodul ii legard./ - Fratilor, pandurilor,/ Dati-ne voi noud pace/ Ca nemica / oin-om face/ Dar
de neduceti la moarte/ Vai si-amar de-a wastrasoarte./ Dar pandurii réspundea/ - De aici nu veti scdpa/ Pana-
n scrisu nu miti da/ Moarte Pirtii din ce va sta.” Motiwul fartatului care 1l tradesza pe Pintea, Tn urma unor
amagitoare promisiuni de preamdrire, circuld doar n variantele maramuresene: ,Moartea Pintii dac-au spus/
Tirt prea mare c& |-au pus/Tot i fiere si-n catusi/ Si-n temnitd dupd usi.” Tn legende ntalnim frecvent mativul
tradarii lui Pintea de cére ibovnica luicareastiut s&ismulga seaetul mortii sale. ,,Fost-au adica asa cé Pintea,
Ccu toate castia @ dusmanii sai Tl urmaresc din toate partile sd-1 omoare, el totusi nu se putu rabda de-a nu
merge din cand Tn cind la draguta sa. nsé tocmai aceasta a fost cea mai mare greseala din partea lui, cici
draguta sa dupa ce-l urése odatd, nu-i era mai muk de dansul si daca| mai suferea ca sa cerceteze, era cacu
atétamai degraba s&| prinda in cgpcana si mai lesne sa-I mantuiasca dezile.”,,Se puse aceasta fatd cu binisorul
si ispitindu-I 1l intrebd cum de este el asa de tare, c& nime nu-I poate invinge. Pinteadintru Tnceput nu voi nimic
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Motivul avertizarii eroului de a se da prins de viu spre a nu fi ucis intervine Tn
balada destul de frecvent. Avertizarea aceasta capata consistentd si prin amenintarea cu
detinerea secretului mortii sale:

,Da-te, Pinteo, acum legat

Cé& de nu, vei fi-mpuscat

Cu trei fire de grau sfant

Cu plumbute de argint”.*

Moartea eroului impune testamentul acestuia, cuprinzind Tndemnul adresat
ortacilor de a continua lupta, dar avand si un continut moralizator:

.~ Cine si-a spune mortita,
Numai catr-a lui dragutd,
Da sé fie blastamat...”
»Siva duceti voi la oi,

Sivé bagati unde-i mai bine,
M4 pomeniti si pe mine.”?

Mai rar in baladele din ciclul Pintea Viteazul intalnim motivul visului fatidic:

»Pintea langa foc ramase

Dard somnul il luase

Siun vis rau a visat

Singur de s-a minunat

Parca sabia cea noua

I se rupse toatd-n doua

Parca sabia cea veche

I se rupse la ureche”?

Jalea multimii Tn urma mortii lui Pintea a fost fard indoiala imensa. Ea capata in
balada proportii cosmice:

LPinteacu viata-a gatat

Lutu rece-a sarutat

Baia s-o0 cutremurat:

Ua, Gutai, Gutai

Tot cu tine ma mangai

S-auzi glasu Pintii

De la marginea lumii

S-auzisi din Baia

Clopote cum clopota™.

sé-ispuie. Maipe urma insd vazénd catot una 1l candieste si nu o datd chiar si plange pentru ce voieste sa-i
decopere, Tl pune pacatul si-i spune toata istoria sa de la nceput... sd fi stiut Pintea c& acest sarpe de fata,
Tmbrécatin piele de femeie, /pattem/ (s.n.), cu care a purtat el o dragosteprin sapte anineintrerupti voieste s&-i
répuie capul, de bund seama ca nu iar fi spus niciun cuvintel, ci cu toad dragostea ce-0 aveapentru dansa mai
degraba i-ar fi curmat zileke si-ar fi arunca-o cainilor spre hrand, cici numai de aceasta era buna.” n legende
tradarea lui Pinteade cétre ibovnica intervine obsedant :"Draguta i-o mancat cgpu. Pinteai-aspus din ce i-o sta
moartea: tri grdunti de chiper si-un plumb de argint. Asa I-0 vandut si cand s-o dus la Baia, acolo a fost
omord.», ldem,p. 134, 135, 139, 165, 170.

L C. Prichici, op. dit., p. 136.

2|, Barlea, op. dit, vol. |, p. 12-15,

% Tntr-o varianta visul semnifica infrangerea si uciderea lui la Baia Mare: «Dar scotand sabia cea noud/
latd c& se rupe-n doud/ Si scotand sabia cea veche/ lata cé se rupe-n septe.» C. Prichici, op. cit., p.
136.
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Baladek din ciclul amintit, dar si legendele ne releva portretul unui erou. Pintea este
,Viteaz nebiruit” sau viteaz ,afar de seama/ Pe care Pintea mi-l cheama.” El este aidoma eroilor din
basme: ,,Pintea era ca si-un Fat-Frumos din poveste. Voinic si frumos, cum nu mai vazuse pre altul
Tnainte de dansul”? Eroul apare si i alte postaze: ,Pintea eraom voinic, om gras si halt”, «Pintea

Viteazul cantadin fluier grozav” >

**k*k

Avria de actiune a haiducului se mentine in limitele spatiului cuprins intre Baia Mare,
Salaj, Bihor,si mai departe catre Maramures si Bucovina.

O varianté cu incipitul ,In cetate la Baita” asociaza numele Iui Pintea, substituindu-1 pe
cel al lui Corbea din tipul de baladd cu acelasi nume catalogat de Al. Amzulescu la grupa
tipologica 85 (88).*

Pintea apare ca un substitut al lui Ghitd Catanuta.

Tntr-o altd varianta numele lui Pintea apare substituit cu cel al lui ”Gheorghiti a Popii”,
ori alt nume din variantele baladei Mila®, catalogatd de Al. Amzulescu la grupa 95 (242, 258, 29,
243).

! Ibidem

2 lbidem, p. 164, 174.

% Tntre alte trasaturi retinem din legende bunatatea fatd de sdraci si marinimia, omenia: ,,Sracilor si
vaduvelor ferit-a Dumnezeu sé le fi luat vreodatd ceva, el adeseori le daruia pungi intregi de bani. De
aceea 1n ochii saracilor si al vaduvelor era un om foarte bun si nu numai cé Tl laudau mai mult decat
pe orice om de omenie si cand ar fi venit treaba la adica, chiar si pe capul lor I-ar fi pus la mijloc
pentru dansul.” C. Prichici, op. cit. Vorbind de portretul eroului trebuie sa subliniem ca unele variante
ne infitiseaza si acea trasaturd a haiducului de a fi trdit Tngandurat, binecunoscutd in folclorul
romanesc. Gh. Vrabie, op. cit., p. 157. ,,Numai Pintea domnut mare/ Nu putea de suparare/ Nice bea,
nice manca/ Fara prin satrd sd plimba/ Nice bea, nice-i mancare/ Féard tot pad ganduri stare.” C.
Prichici, op. cit., p. 137; Asa cum aratd Gh. Vrabie, baladele despre Pintea prezinta similitudini cu
cele din Muntenia, despre lon cel Mare si Visina si dezvoltd ca si ele motivul birului greu. Gh.
Vrabie, op. cit., p. 157.

4 Vezi si un pasaj ilustrativ pe aceasta linie: ,,Maic4, miiculita mea/ Du-te la domnii din sfat / Si
spune cd m-am rugat/ Ca de cand ma tin legat/ Serpii-n barba-au fluierat/ M ustele-mi bat bratele/ Par
galbin cdlcaiele/ Si barba genunchile./ Maica-sa l-a ascultat/ Si-a mers la domnii din sfat/ Si din
gurd-a cuvantat/ lata, domnilor de sfat/ Cum Pintea meu s-o rugat/ De cand 1l tineti legat/ Serpii-n
barbé-au fluierat,/ Musgtele-i bat bratele,/ P&r galbin cdlcdiele/ Si barba genunchile.”, C. Prichici, op.
cit., pp. 84-85, var. lon Pop-Reteganul. Citdm pentru comparatie un pasaj similar dintr-o variantd
Corbea: ,,Maicd, maiculita mea,/ Maicd parca tot sunt viu/ Dar numai sufletu-mi tiu, /1n temnitd m-
am uscat/ Ca-n ea de cand am intrat/ Din chica ce mi-a crescut/ Mi-am/ fécut/ De asternut,/ Cu barba
m-am Tnvelit,/ Cu mustele m-am stergarit./ Aice cand am intrat,/ Ce-am vazut cand m-am uitat:/
Bajbaiau serpoaicele/ Si erau ca acele,/ Broastele,/ ca nucile,/ Naparci ca undrelele/... // Tu, maicutd,
sd te duci,/ Si pe Voda sé-I apuci,/ De departe sa-ngenunchi,/ Mana, poala sa-i saru?t,/ De d-aproape
sa te rogi/ Si din gura tu sé-i zici:/ lartd, doamne, Stefan-Voda, / lartd, doamne, pe Corbea,/ C-0 da bir
cu birnicii,/ Géleata ca nemesii.”, Balade populare romanesti, vol. I., Bucuresi, 1967, p. 221-235

% C. Prichici, op. cit., p. 67.

® Casi in Mila, Pintea roagd pe rand mama, tata, sora s&-i scoatd sarpele-balaur din san, care i s-a
slobozit din frunzisul unui pom si 1l chinuie de moarte. Este refuzat pe rand de mam4, de tat4, sord, nu
si de iubita, care scoate un brau de aur ca rasplatd a credintei devotate. Aceastd variantd nu este
strdind de spatiul maramuresean unde circuld, putand fi Tntalnita in culegerile lui lon Barlea si
Tache Papahagi. C. Prichici, op. cit., pp. 93-94 var. lon Pop Reteganul si Antologie de folclor din
judetul Maramures, p. 307.
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FORME DE CODIFICARE A REALITATII
IN FERMA ANIMALELOR DE G. ORWELL
SI'IN RINOCERII DE EUGEN IONESCU

Conf. univ. dr. Carmen DARABUS
Universitatea de Nord din Baia Mare

Abstract: This comparatist attempt — Encoding means for the reality in George Orwell’s
Animal Farm and Eugen lonescu’s Rhinoceros has a dual perspective: it is a way of ,,reading
a literary text, which actually sends us to the generative poetry — decoding an allegory is not
to be done only on the first level, the decoding of the decoding (second degree decoding) can
send us to real elements which generated the text, beyond what Marta Petreu calls ’the
screen-image” of the first degree decoding. The theoretical instrument from which we started
is ,,The General Theory of Criticism”, and to be more specific, it is the chapter called
..Flagrancy and semiosis: the theory of the reviewer’” by Cesare Brandi, who begins from the
idea that ”...nothing is a sign for itself, unless there is a conscience which provides it with a
significance and establishes it this way” (p. 41) If Orwell warns mankind about the
communist dictatorship from Russia — which the author does not know directly, but by
studying other sources, Eugen lonescu talks about a direct experience, having as pretext the
experience of his friend, Denis de Rougemont. It is not a description of a dictatorship, but of
the means used in order to implement one (in this case the fascist dictatorship).

Problema codificdrii realitdtii in artd a suscitat teorii diverse de-a lungul vremii,
dar realitatea textului a luat-o inaintea acestora. Relatia semnificant/semnificat , vazuta
micro- (la nive lul cuvantului sau al unui enunt de mici dimensiuni) sau macrotextual (la
nivelul unei opere literare amplu desfasurate, pune in discutie chiar originea artei.
Alegoria este o formad aparent usor de decodificat, in masura in care se cunoaste contextul
de la care a pornit. De fapt, ,bipolaritatea constiintei — concretizatd in perceptie si
intelegere — se reflectd in istorie, mai intdi in dualismul cronica-istorie, dar, la un nivel mai
profund n flagranta si prezenta pe de-o parte, in semiosis pe de alta. Am constatat ca, in
cazul flagrantei, cercetarea asupra structurii poarta denumirea de stiintda; n cazul
prezentei si a semiosis-ului istoria devine critica, in sensul ca — de aceasta datd — ea nu va
mai consta dintr-o expunere ordonata de fapte, ci dintr-o succesiune de ipoteze proiectate
asupra operei, ipoteze care vor prilejui formularea unor judecdti precise.” (Cesare Brandi, p.
38) Straturile de identificare nu trebuie sd se opreasca la ceea ce este dincolo de masca, ci
la ce semnificd ceea ce este dincolo de ea.

Tnca din evul mediu Dante foloseste alegoria, codificand politicul — lupta dintre
guelfi si ghibelini, sustinatorii papei pe de o parte, iar pe de alta — pe cei ai Imperiului
Romano-German, care limitau independenta Florentei. Tot despre o codificare a
infruntdrii politice este vorba si in Caldtoriile lui Gulliver de J. Swift, tramecksanii si
slamecksanii fiind, de fapt, cele ale Angliei vremii sale, partidele tory si whig; simbolurile
animaliere codificd starea de fapt a umanitdtii contemporane. Insula Houyhnhnm Land este
locuitd de o rasa de cai frumosi houyhnhnm, perfectiune a naturii, dar nu si a moralei, caii
negri, murgi si suri sunt superiori intelectual si fizic celor albi, care pot fi doar slugi, fara a-
si putea depasi conditia; la fel procedeaza Dimitrie Cantemir Tn asa Istorie ieroglifica.

Umanis mul renascentist pare a prefera, precum mai apoi iluministii, ironia, satira
cu rol corectiv, prin efectul indirect al alegorizarii. Capodopera lui Erasmus din
Rotterdam, Elogiul Nebuniei, prezintda Nebunia ca personaj de teatru care-si face propriul
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elogiu, Tnsotita de Lingusire, Uitare, Trandavie, Placere, Poftd si Sminteala. Aici alegoria
se transformd, cu repeziciune, in pamflet socio-moral. Rabelais, in Gargantua si
Pantagruel este o polemica-pamflet la adresa evului mediu. Aici alegoria se Tnvaluie in
constructii sociale utopice, trasaturd specificd literaturii umaniste, dar si iluministe, mai
apoi.

Lewis Caroll, in Alice Tn tara minunilor foloseste tot simbolurile animale pentru
a reface clasele sociale, favoritii ca tintd a ironiei fiind soarecii, care reprezintd clasa
demagogilor. Morala cartii, sa fii ceea ce doresti sa fii, este solutia salvatoare prin care
identitatea se poate construi si salva.

Istoria si social-politicul sunt, asadar, strans legate de alegorizare, ca forma a
codificarii, pentru ca, ,In realitate, cu exceptia cronicii, orice fel de istorie, chiar dacd se va
intemeia pe expunerea faptelor, va consta intr-o serie de judecati si, Tn acest sens, existd o
identitate desavarsita intre istorie si criticd; totusi, numele de istorie este mai propriu folosit
acolo unde expunerea faptelor va fi in functie de o succesiune in timp, pe cand in cazurile
n care cercetarea vizeazd prezenta sau semnificatul, iter-ul expunerii nu va mai fi impus de
succesiunea temporald.” (Cesare Brandi, p.38)

latd ca animalismul din Ferma animalelor de G. Orwell si rinocerita din piesa
Rinocerii de E. lonescu, generatoare de contaminari ideologice, au Tn urma istorii de la care
se pot revendica. Contextul politico-istoric ih care a aparut romanul lui Orwell este unul
foarte important pentru umanitate: Revolutia Rusa si regimul condus de Stalin, infiltrat intr-
0 bund parte a lumii. Din proprie experientd, autorul a vazut cum, in Spania, Partidul
Comunist incerca sa-1 distrugd pe rivalii sai tot stangisti, scapand de inchisoare prin fuga
din tara.

Respins de 4 edituri, manuscrisul terminat in 1944 apare in 1945; atenta
documentare asupra starii de lucruri din Rusia nu a constituit, initial, un element de
incredere; a-l critica pe Stalin eliberatorul cand razboiul era pe sfarsite si nazistii infranti si
prin interventie rusd nu era un fapt cu usurinta de acceptat. Dreapta politica a facut din
autor un profet: orice distrugere a unei ordini sociale poate aduce dupa sine o dictatura
totalitard. Asa cum spune Cesare Brandi, ,,in realitate, nimeni nu se Tndoieste cd opera de
artd poate fi dirijata, ca mesaj, fie de catre autor, fie de catre destinatar /fruitore/ si In afara
mesajelor pe care autorul le-a introdus In mod constient in ea. Totul este mesaj dacd este
interpretat ca atare, ca semn, indiciu, simbol; de aceea, stratificarea mesajelor care se pot
extrage dintr-o opera de arta este infinita, dupa cum respectiva opera constituie un indiciu al
istoriei gustului, al evolutiei preturilor, al starii de conservare intr-o anumitd clima si asa
mai departe.” (p. 40) Tn roman, domnul Jones este doar un nume care vrea sa pastreze ideea
de umanitate intr-o societate care nu se mai recunoaste pe sine. ldeile oricarei Revolutii,
dreptate, egalitate, fraternitate, devin sloganuri demagogice. Aparutad in sec. al XIX-lea,
critica marxista devine un fenomen al sec. XX. Ea vorbeste despre incapacitatea filosofilor
de a schimba lumea, pentru ca doar a o interpreta in diverse moduri e un gest steril. Eugen
lonescu, in Nu! si in Antidoturi afirmd contrariul: visatorul, ganditorul ori savantul sunt
adevaratii revolutionari, pentru cd doar ei incearca sa schimbe lumea. Revolutionarul de
profesie precum si ideea trotkistd , aceea de revolutie permanentd, sunt puse sub semnul
indoielii. Literatura, de fapt arta In Intregul ei, trebuie s& apartina sferei ideologice. Traditia
realistd este, asadar, singura bazd acceptatd pentru dezvoltarea unei alte literaturi.
Formalistii rusi chiar dezvolta o teorie a artei revolutionare, pe care ideologii fanatici o vor
folosi dupa bunul lor plac. lonesco vede adevarul fictiunii mai incarcat de semnificatii
decat realitatea cotidiand. Daca pentru Cesare Brandi cronica se preteaza cel mai putin
codificarii fiind mai aproape de adevarul comun, pentru lonescu singurul adevar este cel al
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mitului, iar istoria nu face altceva decét sa-l mistifice. Eul artistic doar personalizeaza mitul
— iar personalizarea poate fi o forma a codificarii: ,,Faptul de a gandi altfel decat ceilalti te
pune intr-o situatie foarte incomoda. A gandi altfel Tnseamnd a géndi pur si simplu.” (E.
lonescu, Antidoturi, p. 8) Cei care adoptd sloganuri la moda sunt primele victime ale
contaminarii ideologice; din pacate, acestia sunt cei mai numerosi. Ideile de-a gata la care
se raliaza ,,le slujesc interesele sau impulsurile, deci le impaca intr-un fel constiinta si le
justifica actiunile.” (ibidem, p. 9) Pericolul rinoceritei nu este doar la nivel ideologic, ci si
la nivel artistic pentru cd existd multi scriitori care aveau ,trasaturile tuturor scriitorilor si
ale oricarei literaturi.” Ei nu codificd, nu decodificd pentru ca structura lor nu are stratul de
profunzime care implica un asemenea demers. Nu spun nimic substantial, ci imitd, constient
sau nu.

Razboiul Civil este castigat de comunisti, iar rolul lui Trotki este unul
fundamental. Codificarea momentului apare in roman in momentul in care are loc atacul
armatei conduse de dl. Jones (Tarul) — Batdlia de la Cowshed, cand animalele castiga
datoritd planului facut de Snowball. Prin Napoleon, nume dat mastii lui Napoleon, Orwell
ironizeaza orice fel de dictaturd, chiar si cea ascunsd care se prevaleaza de patriotism i
eroism. Executiile lui Napoleon sunt asociate cu crimele lui Stalin. Cele sapte precepte se
schimba de-a lungul romanului, momente asociate cu felul in care Stalin a interpretat ideile
socialiste ale lui Karl Marx. Dincolo de identificdri precise, apar si personaje generice,
specifice lagarului comunist. Astfel este Squealar — tipul Propagandistului de extrema
stanga.

Teoretic, E. lonescu respinge alegoria, declardndu-se un dusman al acesteia; n
Nu! el afirmd: ,alegoria [...] este un compromis simultan al notiunii si al imaginatiei [...],
o0 vulgarizare a ideii [...], o ingreunare inutila a intentiei.” (p. 34) Practic, Rinocerii este o
piesd alegoricd. Marta Petreu, Tn lonescu in tara tatdlui, vorbeste despre geneza piesei,
despre care lonescu insusi vorbeste h anul 1960: Denis de Rougement, aflat in anul 1938 la
Nurnberg in mijlocul unei multimi care 1l aclama pe Hitler, a ncercat aceasta experientad a
asimilarii fiintei sale sociale Tn masa fanatizata si imbecilizatd, alaturi de fiinta launtrica,
care se opunea contopirii. Nici propria biografie nu e straind de semnificatiile textului;
Marta Petreu vorbeste despre confesiunile lui Denis de Rougement ca despre o ,imagine-
ecran”, dupa care se ascund propriile amintiri — un alt strat care se descifreaza dupa
aparenta decodificare a alegoriei; dar drumul spre codificarea experientelor trece prin
alegorie, chiar dacd-1 neaga valoarea. In piesd, lonescu sugereazi o lipsd de cauzalitate,
este tipul sdu de generalizare, de altfel (spre deosebire de Orwell pentru care generalizarea
e, paradoxal, In concret — comunismul de oriunde). Nu existd in piesda o culpabilitate
precisd, in timp ce la Orwell e usor de identificat. Cum spunea Cesare Brandi, ,,... 0
echivalare a prezentei cu semiosis-ul schimbd doud niveluri Tngemanate, dar nu
intersanjabile. Dupa cum flagranta lucrului nu se distruge numindu-I, adicd aducandu-I in
sfera de gravitatie lingvisticd, tot astfel, traducand structura prezentei in termeni lingvistici,
deci semiotici, nu actionam defel asupra prezentei, pentru a o transforma in semiosis.” (p.
40)

La Orwell este explicitatd instaurarea comunismului: venirea la putere a porcului
Napoleon se face prin résturnarea tiranului uman, domnul Jones (tarul Nicolae al Il-lea).
Porcii se stabilesc ei Insisi in fruntea tuturor ierarhiilor sociale. Conducerea tiranicd a lui
Stalin si abandonarea principiilor initiale, care au fondat Revolutia Rusa, sunt reprezentate
prin alcdtuirea de cdtre porci a unui guvern violent si prin adoptarea comportamentului
uman. Ipocrizia tiranilor, care abuzeaza de cuvinte ca ,dreptate”, ,egalitate” apare
permanent. Repetarea obsesiva a cuvantului ,egal” si a derivatelor sale duce la golirea de
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sens, la nonsenul prezent si la lonescu: ,,Toate animalele sunt egale, dar unele animale sunt
mai egale decét altele.” (G. Orwell, p. 88) Contopirea cu regnul animal, porcii $i rinocerii,
ucide individualitate; iar Omul ihseamna Individualitate. Orice dictaturd, de stanga sau de
dreapta, urmdreste o contaminare ideologica imbecilizantd. Opiniile ,de-a gata” trebuie sa
creeze iluzia unor opinii personale. Senior Major (Marx) identificd dusmanul comun al
rasei porcine, dar si mijloacele de a-I suprima: ,,latd, tovarasi, raspunsul la toate problemele
noastre. El se rezumd la un singur cuvant: OMUL. Omul este singurul nostru dusman
adevdrat.” (p. 18) lar Revolutia e modalitatea de anihilare: ,,Ce trebuie sa facem? latd ce: sa
muncim zi si noapte, trup si suflet pentru rasturnarea rasei omenesti. Acesta e mesajul meu
catre voi, tovarasi: REVOLUTIE! [...] Toti oamenii sunt dusmani, toate animalele sunt
tovarase.” Intelectualii porcini, ca orice buni conducatori de mase, manipuleaza societatea:
intai e suficient limbajul, apoi e nevoie de mecanismele mai complicate ale manipularii
psihologice. Personajul real unic este cel colectiv, in ambele cazuri. Coeziunea este atat de
mare, Incat nu mai exista individualitati. Proiectele de modernizare sunt reprezentate de
construirea morii de vant, iar cand aceasta se prabuseste, Napoleon 1l acuzi pe Snowball.
Cainii (sistemul politienesc) sunt crescuti de mici de cdtre Napoleon-Stalin pentru a deveni
paznici credinciosi ai sistemului. Celelalte animale sunt clasa muncitoare, fard
individualitate, amo rfd. Prezenta Bisericii este permisd in masura Tn care se considera cd ea
poate oprirevolutiile violente, care le-ar putea periclita ordinea stabilitd. Moise, corbul lasat
de Napoleon pentru a manipula animalele, le promite un nou eden, unde ar putea ajunge cu
totii daca muncesc din greu: ,era spion si informator, dar si un orator inteligent. El sustinea
ca stia de existenta unei tari misterioase, numitd Muntele-de-Zahar Candel, unde mergeau
animalele dupa moarte. Tara era asezata undeva sus, ih ceruri, imediat In spatele norilor.”
(p- 29)

Asa cum in piesa lui lonescu fiinfa umana se rinocerizase (cu exceptia lui
Béranger, care luptd sa salveze umanitatea), si n finalul cartii lui Orwell apare
imposibilitatea de a-l distinge pe oameni de porci: ,,Doudsprezece voci urlau furioase si
toate erau la fel. Ce se petrecuse cu fetele porcilor nu mai era de-acum o dilema. Fiintele de
afara si mutau privirile de la porc la om side la om la porc si din nou de la porc la om: deja
era imposibil sa mai spui care era.” (p. 209)

Piesa Rinocerii incepe cu o zi de duminicd, la amiaza, cand pare cd nimic nu se
intAmp la. Aparitia neverosimild a unui rinocer intrigd. Aparitia lui nu poate fi explicata de
catre Béranger, iar ceilalti nu-l1 dau crezare. Pericolul care se insinueaza intr-o ordine
armonioasa, semnele unei ,revolutii” ce va sa vina sunt trecute cu vederea. Nu exista, ca la
Orwell, o localizare istorica si geopoliticd. Pentru decodificarea textului, trebuie cunoscute
alte surse, masrturisiri ale autorului Thsussi, ca cea referitoare la prezenta prietenului sau,
cunoscutul savant Denis de Rougement, la Nurnberg sau trdirile autorului In perioada in
care s-a aflat in Roméania si a asistat neputincios, stupefiat la migrarea tovarasilor de
generatie in Miscarea Legionard. Logicianul (Nae lonescu) este, totusi individualizat. Pe
cornul de rinocer poartd o pdlarie de paie. Primul personaj devenit rinocer este domnul
Boeuf, urmat de sotia sa, sub pretextul ca nu-l poate parasi in starea in care se afla. Cel mai
repede se transforma in rinoceri batranii, dotati cu un prost-inteles spirit de conservare.
Practica vietii I-a Invatat cd nu e bine sa Thoate Tmpotriva curentului, fiind rapid asimilati de
regnul animal. Initial, Béranger este ispitit sd le acorde circu mstante atenuante, considerand
ca Domnul Boeuf a facut-o impotriva vointei, din slabiciune morala, nu din rea intentie, dar
slabiciunea devine culpa: ,,Probabil cd n-a facut-o dinadins. Transformarea s-a petrecut
impotriva vointei lui.” (p. 74) Falsa problematizare a situatiei va duce spre dezastru; in loc
de a incerca oprirea contaminarii, se pun probleme sterile: ,,Béranger: Are doua coarne. E

121



BULETINSTIHINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL XV, 2005

un rinocer african, sau mai degraba asiatic. Ah, nu mai stiu daca rinocerul african are un
corn sau doud.” (p. 54) In Antidoturi E. lonescu, in capitolul ATndrazni si gandesti altfel
decat ceilalti instituie, pentru sine, antiteza eu-ceilalti: ,Faptul de a gandi altfel decat
ceilalti te pune ntr-o situatie foarte incomodd. A géndi altfel inseamnd a gandi pur si
simplu.” Nu altceva spune Béranger, temandu-se ca s-ar putea contamina: ,Mi-e teama ca
as putea deveni un altul.” (p. 79) Dudard vede in rinoceritd o boald, intuind forta morald a
lui Béranger: ,Acesta e adevarul, dar dumneata n-ai sa devii niciodata rinocer... N-ai
vocatie!” Existd, n el, impulsul turmei, insd dorinta de a ramane Om este mai puternica.
Precum in cazul lui Orwell, cel mai mare dusman al spiritului gregar este Omul, vazut ca
Individualitate, ca ,cel ce gandeste singur.” Desi neaga valorile alegoriei, pretinzand ca
piesa trebuie cititd ca atare, trebuie luata in considerare afirmatia lui C. Brandi, careia ma
raliez: ,,Asadar, nimic nu este semn in sine si pentru sine, fara o constiinta care sa-1 confere
semnificatie, fard o constiinta care sa-l instituie ca atare. A cauta un inteles, asa cum ar
dori-o un anume materialism rigid, n afara subiectivitatii, in afara constiintei, este ca si
cumai cduta oul fard gdind.” (p. 41)

Fanatizarea blocheazd, atat la Orwell, cét si la lonescu, orice co municare autentica,
acest lucru fiind o consecintd a faptului ca nu mai exista gandire originala. Limbajul traduce
destructurarea gandirii, depersonalizarea. Este codul acesteia. Ascensiunea comunismului si
a extremei drepte a fost permisa de lipsa intuitiei a ceea ce avea sd urmeze, tocmai pentru
ca omul incepuse sa piarda practica gandirii personale. Animalismul si rinocerita pornesc
din aceleasi surse, diferite fiind doar lozincile. Frustrarile, incapacitatea de a te regasi pe
tine cel unic si, compensativ, nevoia de a face parte dintr-o colectivitate uniformizatoare.
Daca la lonescu exista sansa salvarii umanitatii prin Béranger, personajul ce rezista ispitei
de a luneca in regnul animal, in Fer ma ani malelor exista un sentiment de circularitate fara
iesire: iesiti de sub stapanirea semi-tiranica a domnului Jones, ei cad in completa tiranie a
lui Napoleon, care-si suprimad adversarii fara crutare.

Nimeni nu se poate salva pentru a vorbi despre altceva decat despre ceea ce le-a
fost impus. Nu existd individualitati reale. Tn absenta increderii in logica, doveditd drept
limitatd, nu ramane decat absurdul sau incapdatanarea mentinerii Eului profund, unic pentru
fiecare in parte. Piesa lui lonescu prezinta, mai mult, nu efecte le instaurarii unei dictaturi, ci
mecanismele care au facut posibild instaurarea ei, in timp ce cartea lui Orwell prezinta
deplina desfasurarea a acesteia. Pericolului nici nu | se vede finalitatea, atat este de adanc.
Rinocerii devin tot mai frumosi, iar oamenii tot mai urdti. Nimeni nu mai este dispus sa
vada frumusetea interioara, dincolo de frumusetea logicii aparente a unor sloganuri
periculoase. Logica nu este o cale de acces spre cunoastere, nici spre rezolvarea
problemelor. So lutiile gandirii originale aduc noul, si tot ele pot salva de la uniformizarea
tiranicd. Transmiterea acestor pericole pe cale artistica implica anumite coduri estetice, iar
alegoria de gradul doi este unul dintre ele.
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UN TEXT DESPRE FACEREA TEXTULUI

Lector univ. dr. Daiana FELECAN
Universitatea de Nord din Baia Mare

Résumé: Le pigeon volel.. c’est un livre qui donne la recette pour un livre. Le narrateur peut
a tout moment se substituer a I’instance recéptrice puisqu’il s’avére souvent capable de
refaire le trajet de la lecture. Nulle part dans le texte ,,le chagrin de I’auteur” n’est plus
évident que dans le passage ou il prophétise la fin d’une maniére de décrire des différences
specifiques qui s’appellent aujourd’hui: “littérature”. Le narrateur ne se résume pas a
généraliser des attitudes, mais il se soumet lui - méme & une expérience des solutions
partielles de lecture. Pastenague n’est pas Tepeneag, mais quelqu’un d’autre, un jeune auteur
frangais qui oppere avec succeés a I’intérieur de la langue frangaise. Le pigeon volel... est un
répértoire de métaphores textualisées. Le texte en question est le résultat d’un procéssus
déconstructif. La structure lacunaire, éliptique du texte est saisie aussi dans I’invention de
Daniel Oster (v. supra). Le pigeon volel... est — remarque Nicolae Barna - sans doute un livre
musicalement construit, un livre qui — comme I’auteur le remarque aussi — qui peut finir
n’importe ou, a tout moment. Un texte ,,infini’* telle une spirale. Le pigeon volel.. est un livre
ouvert qui vous dit comment écrire un livre, comment Dumitru Tepeneag a écrit un livre. A la
fin de la lecture le recepteur est invité / obligé a devenir partenaire de I’acte de I’écriture.

Moto:
Viata fard singuratate e ca un zgomot asurzitor. Solitudinea
da un ritm vietii noastre, o face nitel mai muzicala. Ne
restituie noua Tinsine. (Dumitru,Tepeneag, Porumbelul
zboard!...)

Porumbelul zboar4!...* se vrea, nainte de toate, si, probabil, in cele din urma, o
carte despre reteta facerii unei carti. Subscriem la numirea genericd a speciei, intrucat este
foarte dificil — asa dupa cum ne povatuieste si autorul — s&-i dibuim masura. Experienta
constientd a autorului porneste de la ideea unui indreptar explicativ pe intelesul tuturor
(autor si public) despre metodologia facerii unui roman. Experienta totala infirma intentia
de la Inceput, ea dovedind cd produsul finit e mai degraba o suma de piste false, abandonate
puncte de vedere, legate intre ele de o singura imagine incompleta unificatoare: este vorba
despre reluarea, la intervale necalculate conform unei legi a simetriei compozitionale, a
propozitiei (adevarate sau false), cu un predicat logic irelevant, despre Maryse si catelusa
ei, Valérie, sau invers: despre cédtelusa Valérie si stapana ei, Maryse.

Tot ceea ce reprezinta materie epica in restul cartii e, de fapt, o provocare a
cititorului, dar parca si un joc al curiozitatii naratorului in ceea ce priveste ghicirea croiului
pe care 1l va atribui, pana la urma, scriiturii sale. Jocul secund, al creatorului, i gdseste in
carte un corespondent, inspre final, in jocul ,real” al mintii maestrului de sah, Pastenague.
Este un joc de-a ,uite autorul, nu e autorul”, un soi de asumare si dezicere de actul narativ.

! Cartea este semnata cu pseudonimul Ed Pastenague si a aparut la Bucuresti, Editura Univers, 1997.
Tn Convorbirile cu lon Simut, Clepsidra rasturnati. Dialog cu lon Simut, Bucuresti, Editura
Paralela 45, 2003, p. 113, Dumitru Tepeneag marturiseste originea acestui nume, care, afirma autorul,
i-a placut foarte mult: ,,Tn franceza, cuvantul circuld mai ales in sud-vestul tirii si Tnseamna un fel de
peste oceanic care traieste la mari adancimi, de unde si forma lui plata precum a calcanului, dar avand
coada prevazutd cu o teapd veninoasa”.
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Retin atentia cateva formulari auctoriale investite cu valoarea unor adevaruri
recunoscute. Ele se astern peste tot pe parcursul cartii. Naratorul se poate oricand substitui
instantei receptoare, deoarece dovedeste adesea ca e capabil sa refaca traseul lecturii:

Primele pagini ar forma, s-ar prezenta ca un fel de prefata, de avertisment, de ce
nu, catre amabilul cititor care Tsi plimba ochiul prudent, suspicios, nu , atent, perspicace,
fleosc! Radios, hm! Mai degraba ipocrit, superficial, asa, si mat... Tl plimba astfel peste
text, miscand imperceptibil buzele sau mai bine capul pe care il bataie in sensul scriiturii,
iar aici da peste cuvinte destinate sa-i inculce urmatoarea idee simpla ca buna-ziua:
gandirea, dragi prieteni, e sortita stersaturii, cuvintele noastre sunt provizorii si niciodata
cu totul si cu totul curate, precise, scriitura nu e decat o bélbaiala a fiintei, cuvantul asta
pe care mai mult decat pe oricare altul ar trebui si-I citim barat... (p. 7)*

Si cartea aceasta este, prin excelentd, una a ezitarilor, a revenirilor si renuntarilor succesive.

Autorul vorbeste despre schematismul textu lui, ,constient ca el apartine oricarei
scriituri, nu doar celei bilinguale si sperd si-1 depaseasca prin eliberarea enuntarii”?.

Confesiv, totusi, el repudiazd biograficul: trebuie sa scriu un fel de supra-
biografie. ,Pentru ca reprimd eul biografic — observd acelasi Marian Victor Buciu -,
scriitura evident cd nici nu-l exprimd. Textul nu este o emanatie personald, ci
transpersonald. Scriitura este genetic pluralista...” (p. 162)

»oupararea” autorului nu este nicdieri in text mai evidenta decat in pasajul in care
proroceste sfarsitul unui mod de a scrie, a diferentelor specifice, care se cheama astdzi
literatura:

Literatura merge ih mod inexorabil catre disparitie. E adevarat, ultimii pasi sunt
zgomotosi, ultimele gesturi plangarete, insuportabile. Tsi va da duhul intr-o asemenea
cacofonie, Intr-un asemenea vacarm, incat nu ne va fi usor sa ne dam seama. Si vom
continua sa scriem ca si cum nimic nu s-ar fi Tntamplat. (p. 10)

Literatura despre care vorbeste Tepeneag a tradat fiinta. Marian Victor Buciu®
observa cum literatura ,,a ajuns sa urmeze o cale inchisd, utopicd. A simulat existenta prin
artificii nu definitiv cuceritoare, o magie devitalizata, tot mai uzata, stereotipa. A intarit
exact ce trebuia sa evite: stereotipia”. Sicontinud: ,,Ed Pastenague, scriitorul fictionalizat,
un pseudo-pseudonim auctorial, nu ignora stratagemele unui moment de pervertire, dar nu
de abandonare, a captarii noului voluntarism lectorial, bun sau rdau, cand exclamad, cu
scepticism <<revelatoriu>>: <<Tind catre literatura stereoscopica! / Sper ca macar formula
asta sa-l excite nitel!... Sa-i atdte curiozitatea>>. Si el crede in magia formulei apte sa
redeschida existenta, universul in prag de sufocare. Literatura stereoscopica (subl. aut.)
este si ea artificiald, se ajutd de o carja tehnicd, permitandu-i sa aprofundeze / intareasca
observatia. Reduplicand privirea / imaginea, literatura stereoscopica reface iluzia
existentei, producand efectul de real, printr-un artificiu apt sa stimuleze relieful vietii,
naturalul”. (p. 137)

De teama de a nu fi suspectat cd a devenit prea autobiografic, naratorul
sanctioneaza grabinc si “meteahna” confesiva, considerand-o excesiva in explicatii:

Jurnalul da o falsa impresie de abundenta, placerea de-a avea ceva de spus pana
ce te ineci n ea, Thainte de-a putea pune stapanire pe toatd aceasta materie formata din
cuvinte luate de pretutindeni si... (p. 15).

! Citatele sunt extrase din Porumbelul zboar3!..., Bucuresti, Editura Univers, 1997.

2 Marian Victor Buciu, Tepeneag: Tntre onirism, textualism, postmodernism, Craiova, Editura
Aius, p. 161.

% Ibidem, p. 137.
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Statutul naratorial este astfel comentat de Marian Victor Buciu®: “<<Naratorul>>

(scriitorul intradiegetic, erijat n scriitor extradiegetic, elimindnd numele autorului real de
pe copertd) oferd o <<justificare a fragmentului>>, comparat cu ceva (prastie, arbaletd, tun,
rampd) care lanseaza sensul concomitent n toate directiile; sens ntins, raspandit, dar si
sfartecat; un imperiu al sensului divizat”.

Dupa cateva zeci de pagini, autorul simte nevoia unei incurajari si ncepe sa faca
partile, gasind loc si pentru pactul cu cititorul — un pact insa nu de credibilitate, ci de
bunavointa:

Ce fac altceva decit sa alatur fragmentele unui puzzle care nu exista. Cu speranta
dementa ca, la capatul stradaniilor mele, voi izbuti sa sugerez o poveste coerenta.

Ma bizui nitel si pe cititor, pe acela care e In stare sa aiba rabdare pana la sfarsit
si sa ramana activ si perspicace ca un detectiv in sala de asteptare a unui dentist... (p.23)

Apoi abandoneaza o strategie in virtutea alteia, bazata pe un decalog maieutic,
mizand ca interogatiile primare sa fie un suport pentru memorie:

Dar contez mai ales pe tine, dragul meu Edgar, pe amintirile tale, care uneori se
incruciseaza cu ale mele, pe memoria ta, pe privirea ta, pe imaginatia ta, de asemenea.
latd, ca sa-ti faci o idee, un soi de chestionar. Nu esti obligat sd raspunzi la toate
intrebarile. Poti sd nascocesti altele. Dar sa stii ca, daca raspunzi, fie si numai la o parte
din ele, imi faci un adevarat serviciu si-ti voi fi recunoscator.

Tti multumesc dinainte etc.

Aceleasi Tntrebari am sa i le trimit si lui Edouard (la Marsilia) si lui Edmond.
lata-le:

- Cind erai copil, ti-ai spionat oare parintii in momentele lor de intimitate? Ori pe
alti adulti?

- Tn aceeasi asa-zis perioada fericita, ai primit vreo pedeapsa care si te fi marcat
vreme Indelungatd? Descrie cu amanunte imprejurarile, efectele.

- Aifurat?

- Povesteste prima chelfanealda de care iti amintesti. Prima masturbare, prima

Tmpartasanie etc.

- Aizburat?

- Stii sa joci sah? Cum ai Tnvatat? La ce nivel esti in momentul de fata?
- Cand si cum m-ai cunoscut?

- Cand si cumi-ai cunoscut pe ceilalti baieti?

- Tti plac animalele domestice? Care?

- Aicrescut vreodata porumbei calatori?

La sfarsit, ca o cimiliturd, i-am Tnfundat cu intrebarea urmatoare: Daca as scrie
un roman, care ar fi, dupa tine, titlul si structura narativa?
Nu-mi mai ramane decét sa le astept raspunsurile. (p. 23)

Dupd cum ne-a obisnuit deja, autorul simte ca nesatisfacatoare si aceasta metoda a
productiei literare, demontand, cu argumente si fard sa-i pese, un intreg comportament
scriitoricesc memorialistic:

Pe cand daca incep sa-mi scriu amintirile, nu ma mai simt in largul meu. Stiu eu
ca o carte buna contine trecutul si prezentul intr-un fard sfarsit joc de-a v-ati ascunselea
care-i Incanta pe cititori. Stiu, ori macar stiu ca unii cred asta, ca amintirile — mai ales cele
mai Tndepartate! — declanseaza o criza care constituie punctul de plecare al scriiturii: sub

! Ibidem, p. 143.
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reflectorul constiintei, amintirea devine un obiect aproape exterior, ca si un porumbel, sa
zicem. Cocotat ntr-un copac... Ori bicicleta aceea mica din copildrie uitatd undeva, intr-o
curte interioard. Dar am putea, de asemenea, gandi — ceea ce explica de ce ma simt
tulburat — ca amintirile, cu puterea lor magica, cu haloul acela de nostalgie ademenitor ca
un prospect turistic, duc de-a dreptul la o falsa literatura: caci intretin iluzia unui realism
posibil, a unei imagini a carei verosimilitate nu face decat sa sprijine cuvintele, fara sa
depinda de ele. (p. 34)

Ceea ce este interesant si de apreciat la un astfel de tip de prozad e ca naratorul nu
se rezuma la a generaliza atitudini, ci se autoexperimenteazd. Oferd solutii partiale de
lecturd, fard a ezita sa le numeasca neajunsurile:

Intr-o scriiturd fragmentard ca a mea, trebuie sa rezist tentatiei de-a regrupa
fragmentele, dupa ce le-am scris, Tntr-o ordine pur aleatorica. Sa le scot din palarie, cum
se zice. Dupa parerea mea, rezultatul, departe de-a fi mai poetic, riscd sd semene cu unele
publicitati din zilele noastre care constituie unul din ultimele avataruri ale
suprarealismului.

Aleatoriul trebuie sa se manifeste ca un element al scriiturii, fara ca prin asta sa
Tmpiedice formarea si perceperea unei coerente care rezida tocmai ih mecanismul pus de
ea Tnsasi Tn miscare.

Sa fie generator, de acord! Dar nu efect!... lata lozinca mea. (p. 46)

Cartea lasa sa scape pe alocuri atitudini ce tin de laboratorul de creatie, conferind
textului un caracter aparent nefinisat, dar conducand, totodata, la asumarea lui de catre
cititor:

Oare literatura toatd nu-i altceva decéat reconstituire?

Fraza asta ma irita, atarna greu de toate prejudecatile care, in general, le-astupa
mintea cititorilor. (p. 56)

Prin intermediul unei voci a textului, naratorul primeste, deja ritualic, incd o baie
autocriticd, de data aceasta din pricind cd nu man ifestd interes fatd de dilemele cititorului:

Ceea ce e mai grav, primejdios chiar, e ca mizezi prea mult pe sugestiile aleatorii.
Tti inchizi personajele In aceastd cuscd frivolad a umorului si uiti ca rasul se sterge, se
evapora, din pacate, repede... Adevaratul romancier isi munceste ogorul, 1l ara in lung si-n
lat. Cu gestul august al semanatorului, el aratd spre zari Indepdrtate si le comunica
cititorilor sdi adevaruri profunde, fie ele si tragice. Acestea infloresc sub priviri. Si rodesc.
Cu alte cuvinte, Ti emotioneaz pe cititori. Ti coplesesc.

Tu dai prea multd libertate cititorului tau (nu foloseste pluralul!), de fapt il
abandonezi. Ti sugerezi zeci de lucruri n acelasi timp, incurci itele, Tl ritacesti. (p. 70)

Tenta autocriticd se dezvoltd mai departe, textul expunanduse de pe acum
eventualelor interventii exegetice:

Tti burdusesti textul de parc ar fi o saltea!

E reprosul lui Edouard sau ar putea sa fie...

Si cam ce vrea sa zica?

Ca romanul meu e un sac cu tot felul? O adunaturd de chestii? O magazie de
ciurucuri? (p. 72— 73)

Tn spatele maestrului de sah 7l dibuim pe Dumitru Tepeneag:

Sa-i telefonez si sa-i propun sd-mi dea lectii la un tarif destul de imbietor, pare sa-
| intereseze banul. Probabil ca va accepta, chiar daca in momentul de fata lucreaza la noua
lui carte. Ca sa-l flatez, as putea sa-ti spun ca i-am rasfoit prima carte, mai exact la
Games, libraria specializata de pe strada Rambuteau si ca am gasit-o foarte interesanta,
excitantad, dar imi dau seama ca e la un nivel superior puterii mele de ntelegere. (p.85)

126



BULETINSTIHINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL XV, 2005

Justificarea auctoriald nu intarzie sa apara: utilizarea persoanei | e doar o strategie
persuasivd si 0 miza a credibilitatii, desi timbrul vocii narative 1l dubleaza pe cel al
personajului Ed:

Si totusi textul asta nu e o carte despre persoana care scrie cartea: calitatile,
defectele, nelinistile sale. Dacd se foloseste persoana | e pentru, sa zicem, a fi mai
convingator. Nu pentru altceva.

Dar voi toti puteti spune: Ed... sunt eu. (p. 92)

Asa cum mai procedase deja pe parcusrul acestei carti, naratorul simte nevoia unei
lamuriri deconspirative Tn privinta tehnicilor sale scriitoricesti:

- M& inspir din muzic, dragd domnule. Thsi nu e vorba de-o simpla prelucrare
tematica... (...)

- ... e vorba mai curand de fantome, fantome tematice, pricepeti? Entitati care
revin... ectoplasme, lucruri sau fiinte, ce conteazal... Revenind, vedeti dumneavoastra,
culoarea lor e nitel diferita... la fel si semnificatia lor... Alo! Alo! (p. 94)

Si initierea cititorului continud n aceeasi manierd, facand un transfer de vind
asupra independentei personajelor, ale caror actiuni i ,scapa™

Cand scriam singur, vreau sa spun: Tnainte de-a face apel la prieteni (la calfe,
cum zice Edmond), era in acelasi timp mai dificil si mai simplu. Tatonam in cdutarea
propriilor mele amintiri, ma chinuiam sa gasesc o structurda romanesca apropiatd, duceam
lipsd (din cauza lenei si a imaginatiei mele firave) de material, dar cel putin nu aveam
probleme de ton, de cronologie, in sfarsit, de constructie. Fragmentele se suprapuneau
precum caramizile unui zid care se Tnalta incet, dar sigur, mascand saracia prezentului
imediat.

Acum, ma simt cotropit. Si raspunzator pentru personajele mele care nu tin
Tntotdeauna socoteald de vointa mea, de gusturile si interesele mele... (p. 94 - 95)

Nico lae Barna® vorbeste despre mai multe filoane care strbat romanul. Intaiul ar fi
cel ,aparent” sau ,burghez”, referindu-se la modalitatea amestecata, fragmentara in care
sunt servite raspunsurile celor trei ,intervievati”. Altul ar fi cel al problemelor literaturii,
romanul fiind unul de ,autoanalizd poetica si poieticd”. Pe acelasi plan al interesului se
situeaza preocuparea pentru limba, pentru ,idiomul de exprimare al scriitorului”. Identitatea
(culturala, lingvistica, individuald) e un alt punct de referinta al cartii: ,,(...) Pastenague nu e
Tepeneag, ci altcineva, un tanar autor francez, care opereaza, cu succes, in interiorul limbii
franceze (...)”. (p. 209) Ruptura dintre cele doua identitdti nu este definitiva de vreme ce
Pastenague preia de la Tepeneag ,acea colectie de imagini, micromotive, fantasme
recurente, alcatuitoare ale bestiarului si imageriei specific tepenegiene, si care, prezenta si
aici, structureaza un alt filon al cartii”. (p. 209)

Subscriind la poetica frag mentarului, Porumbelul zboara!... este un ,repertoar de
metafore textualiste™, n care rolul scriptorului este acela ,de a juxtapune partile unui
puzzle conceput ca purd virtualitate, cu <<speranta dementd>> ca la capatul producerii
textului va reusi sa dea sugestia (doar sugestia) unei povesti coerente”. Acelasi critic este de
parere cd textul in discutie e rezultatul unui proces deconstructiv, “Intrucadt marcheza
ruptura cvasidefinitiva de poetica onorismului. Deoarece, daca literatura onirica s-a dorit a
fi una esentialmente configurativa (preocupata adica de a sugera prin configuratii imagistice
adancimea metafizica a lucrurilor), Porumbelul zboaral!... isi are, dimpotriva, centrul de

! Tepeneag. Introducere Tntr-o lume de hartie, Bucuresti, Editura Albatros, 1998, cap. Pastenague
sau ,,Tsepeneag et son double” (p. 197 — 215).
2 Octavian Soviany, Tepeneag si fiii, in ,,Cuvantul”, Anul 1 (VIII), Nr. 7 (243), iulie 1997, p. 11.
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greutate ntr-o viziune, sa spunem, defigurativa, legatd de o crizd a sensului si de o
perspectiva apocaliptica specifica postmodernismului radical”. (p. 11)

Naratorul se simte neputincios in fata metamorfozarii literaturii in surogat si apoi a
disparitiei ei, “imaginea porumbelului zburdtor marcand in acest context imposibilitatea
fixarii fluidului si a volatilului, legatd de triumful capacitétiilor plas muitoare ale Animei
asupra valorilor <<structurante>> ce Tsi au sediul ih Animus™~.

Structura lacunara / neconforma / eliptica a textului este sesizata si ih interventia
lui Daniel Oster — cu referire la editia franceza a cartii -°: “Le moi est une accumulation de
digressions. De petits romans brefs, parodiant a merveille les gros romans compliqués.
<<Loin d' étre partout, je ne suis nulle part>>. Il se divise, se partage, s'inspire: Edgar,
Edmond, Edouard, amis de lycée appelés a la rescousse ou pigeons envolés de sa machine?

(..)

Il écrit un roman en forme de chorale. 1l desserre les liens de I'actualité. Du roman
familial. De la psychanalyse. De la littérature. Il met & jour la fausse complétude du roman
traditionnel qui revient au galop. Il ne nous laisse méme pas sur l'idée rassurante que ce
roman serait le roman de celuiqui I' écrit. 11 nous pigeonne”.

“Porumbelul zboard!... este, - observa Nicolae Barna — fard indoiald, o carte
muzical construitd, o carte care — dupa cum noteaza chiar autorul — se poate termina
oriunde, in orice clipd, fard sa lase impresia de nefmplinit. Un text <<fard sfarsit>>, ca o
spirald”®.

Porumbelul zboara!... este o carte deschisad despre felul in care se scrie o carte,
despre felul in care Dumitru Tepeneag a scris o carte. La finalul lecturii, receptorul e invitat
/ obligat sa devina copartas al actului scriitoricesc.

! Ibidem, p. 11.

2 Tiens, tu travailles? J'écris <<Pigeon vole>>”, in ,La Quinzaine littéraire”, oct. - nov. 1989, p.
10.

% Tepeneag. Introducere Tntr-o lume de hartie, p. 211.
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LA BELLE ROUMAINE SAU “UN ROMAN CE NE-AFOST DAT...”

Lector univ. dr. Daiana FELECAN
Universitatea de Nord din Baia Mare

Résumé: Le livre est constitué de trois parties marquées graphiquement, aussi, chacune
d'elles étant anticipée par un chiffre romain, mais tout en fonctionnant dans une relation de
dépendance; tant que les zones d’incompletude ne s’accomplissent qu’a la reconstitution
compacte des informations volontairement fragmentaires. On propose au lecteur un texte sur
la construction du texte: du texte principal — celui du narrateur, devenu instance parlante — se
détachent trois autres textes secondaires, toujours du narrateur, qui prolongent son statut du
debut, en le compliquant avec celui des actants. Le portrait de la Roumaine exposé dans le
roman n’en est pas I’un banal, extérieur, solidement lié, tantdt brune, mais aussi un portrait
intérieur; elle est une sorte de putaine absolue, apte a devenir partenaire de discussions sur
des themes politiques, religieux, culturels et de divertissement: Quand le domaine spécialisé
la dépasse elle fait sortir de son arsenal féminin I’ art diplomaqtique d’afficher un regard
résigné tout en mimant I’ intérét. Méme s’il est lu seulement selon la clé téchnique d’un roman
boccacien des historiettes piquantes, La belle Roumaine est le livre qui nous réapprend le
sens bien faisant, magique de la narration. C’est le mot qui nous ré-invente, nous aide a
composer chaque fois une histoire unique!

Dumitru Tepeneag a ancorat de curdnd, prin cea mai noud proza a sa, La belle
Roumaine (Pitesti, Editura Paralela 45, 2004), simultan (tehnica regasibild si in alte scrieri
ale autorului) Tn atmosfera tipicd a cafenelei pariziene — de data aceasta — si in destinul unei
tinere romance, plecate sa-si faca un rost ,,dincolo”.

Cartea e construita din trei parti, marcate si grafic prin anticiparea lor de cate o
cifrd romand, parti care insa functioneaza dependent una de alta, atata timp cat zonele de
incomp letitudine se Tmplinesc doar la refacerea compactd a informatiilor voit fragmentare.
Imaginea ideii de roman ,asezat” (ori poate nu aceasta era intentia!?) se face abia dupa
reordonarea ,povestilor”, dupa restabilirea cursului logic al intAmplarilor doar sugerate,
necomplinite in oferta naratoriala.

Ca aproape toate cartile lui Dumitru Tepeneag, nici aceasta nu este tributard
continutului monosemantic; multiple paliere semnificative Tsi disputd primatul receptarii.
Tnainte de tesétura epica propriu-zisd, in care se face doar ca sd se des-facid povestea
frumoasei roméance, cartea se prezintd ca un text decupat / ordonat / haotic / ambiguu /
previzibil. Cititorului i se propune un text despre constructia textului: din textul principal —
al naratorului devenit instanta vorbitoare — se desprind alte trei texte secundare, tot ale
naratorului, care isi prelungeste statutul initial, complicAndu-I cu acela al actantilor. Dar
pare ca ipostazele narative enuntiatoare nu-isunt suficiente, intrucat nu rezista tentatiei de a
nu interveni, prin interpeldri si precizari suplimentare, in text, despre text.

Dupd ce Tsi va fi avizat publicul - cu prilejul unor ocazii narative anterioare —
asupra tipului de lectura aplicabil unei astfel de proze, vocea implicitd / implicatd in roman
se adreseaza acum deja cunoscétorilor si oferd jocul textual de-a gata, socotind suficiente
rarele prilejuri de a-si semnala vadit opinia. Oricum, aceste insertii existd si vom zabovi
asupra lor in continuare.

Atunci cand se retrage la umbra interventiilor aproape didascalice, naratorul,
atoatestiutor, se preface cd e depasit de discursurile — cronologic partiale — ale personajelor
si pare cd 1i convine provocarea, incitandu-l astfel pe receptor la o atentie sporitd de
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curiozitatea promisiunii banuite a deznodamantului. Si interesul cititorului urmeaza acest
sens pentru ca altfel el poate adduga lecturii o prejudecatd particulard (data fiind natura
subiectului ales), or semnificatul povestii este extrem de provocator. Asadar, lectorul este
ademenit sa-si tind interesul lipit de text printr-un confort psihic preexistent, datoritd
alegerii de cdtre autor a unui subiect familiar timpului in care traieste: o romanca frumoasa
si de moravuri usoare pleaca in strdinatate pentru a duce o viata fara griji, din punct de
vedere material. Ca sa depdseasca scenariul devenit banal astdzi din pricina existentei
precedentului in cazul tinerelor mioritice cu destin similar — cititorii fiind familiarizati cu
astfel de intdmplari din viata reald —, naratorul debiteazd (!sau ea nsasi inventeazd) un
trecut familial cel putin incomod, care ,a obligat-0” sa apuce cdile Parisului - dupa un
popas in Germania — fie pentru a se salva, fie pentru a salva o cauza. Firele narative se
fnnoada aici tocmai pentru a deplasa interesul dinspre cauza inspre efectul parcurgerii unui
traseu cu directie nesigura, dupa cum lasd ea sa se inteleaga prin acuzarea incertitudinii in
care traieste.

Astfel, fizionomia romanului de cautare, (aproape politist), pe care cartea incepe
sa o prindd pe alocuri, se converteste grabnic intr-un aspect erotic, concentrand interesul
perspectivei naratoriale. Scenele sunt decoltate pana la amanunt, iar actorii 7i reprezinta
constant ea — Ana, Hannah, Ane, Anette — si variabil ei — legor (un rus cu o biografie
bizard), Johannes si Dieter (doi nemti, profesori de filozofie) si Ed (chelnerul temporar de
la bistroul lui Jean-Jacques).

Chipul romancei, construit in roman, nu este doar unul banal, exterior, bine legat,
cand blond, cand brunet, ci si unul launtric; ea este un soi de tarfa absoluta, apta sa devina
partener in discutiile pe teme politice, etnice, religioase, culturale, de divertis ment. Atunci
cand domeniul specializat o depaseste (v. conversatiile pe teme de filozofie ale celor doi
profesori), scoate din arsenalul sau feminin arta diplomatiei de a afisa o privire resemnata,
dar mimand interesul.

Aceastd And sacrificiald (si sacrificatd, in cele din urma) Tsi are (si ea) mitul ei,
mult mai tragic: mitul femeii nascute o data cu apogeul frumusetii sale, devenite mai mult
vanat decat vanator si a carei disparitie nu Tnseamnd, cel mai adesea, decat o lipsa de
finalitate. S& fie aceasta conditia femeii secolului XXI: reificabild si aproape deloc...
mirabila!

Tntr-un roman de Dumitru Tepeneag nu putea lipsi nici micar o insertie care sa
repund visul in drepturile sale, un soi de mise-en abime gata sa certifice o data in plus (daca
mai era nevoie) legislatia oniricd. Sub pretextul ca un vis povestit il exclude pe cel care
comite aceasta impietate de sub jurisdictia onirica, fragmentul cu pricina lanseaza o taina si
apoi o adanceste: de ce refuzd Jean-Jeacques sa-i relateze lui legor visul nocturn? Qare nu
tocmai nararea efectivd (producerea) acestuia s-ar suprapune peste rezolvarea enigmei
crimei din final? Asta, deoarece un alt pasaj al cartii revine asupra acelorasi obsesii din
visele nocturne ale lui Jean-Jeacques:

Omoara-ma! Omoara-ma! Se vaita femeia si Jean-Jeacques se trezeste asudat si
inspaimantat. (p. 60)

Oare aceste vise n-ar trebui citite In cheia defuldrii nocturne a neimplinirilor din
viata diurnd a barmanului? Neimpliniri care insd ar putea deveni realitate Tn mintea
cititorului consumator de finaluri clasate:

Nu se poate povesti un vis. Nu da nimic. Visul, daca e povestit, saraceste, se usuca
precum o meduza zvarita pe nisip. De aceea nu suntem niciodatd multumiti cand povestim
un vis. Caci degeaba Tl povestim, nu mai suntem Tn vis, suntem in altd parte. Ne enervam.
Simtim nevoia sd inventam o gramada de amanunte, sa adaugam de la noi, sa precizam
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circumstantele si s& descriem locurile care se potrivesc cu visul nostru, pentru a face astfel
naratiunea mai concreta si mai credibila, mai aproape de visul real care se descarneaza in
memorie, Tsi pierde culorile, ba chiar si lumina aceea onirica, atat de caracteristica.
Cateodata ni se pare ca am reusit cat de cat, dar asta pentru cd am introdus o anumita
inlantuire logica ce ne Indepdrteaza si mai tare de visul trait cu adevarat. Rezultd ceva
deosebit, uneori foarte interesant, straniu si frumos, dar nu e visul nostru nocturn. Ce mai
tura-vura, visul nu se poate nara, trebuie sa-lI prezentam, sa-I reconstituim, sa-I scriem, sa-I
rescriem, sa-l fabricam de la Tnceput si pana la sfarsit. Visul cel adevarat, visul nocturn nu
poate fi decat un model pentru naratiunea onirica. Nu furnizeaza decét legile, structura, nu
si materia. Adica subiectul... (p. 27 — 28)

Reluarile aceleiasi imagini onirice urmeaza intocmai mecanismul real (?!) de
functionare a visului. Femeia nemiscata din visul lui Jean-Jeacques, singura pe care 0 putea
supune, anunta sfarsitul nefericit al Anei:

Ana nu clintea. Jean-Jeacques dormea fara pijama, in orice caz fara pantalon.
Femeia nu misca. Imobilitatea ei 1l excita din cale-afara. Dar se stdpénea. Gemea. Se
intindea langa femeia nemiscata ca un cadavru si mult timp ramanea si el neclintit. (p. 163)

La intervale mdsurate doar de exactitatea orologiului oniric, apar - ca-ntr-o
veritabild ,artd a fugii” — flash-uri din existente trdite / apuse / repetabile: patru barbati
purtau pe targa o femeie care radea sau plangea. (p. 106) Cartea reface bestiarul
domesticit de personajele lumii lui Tepeneag:

De astd datd, a evitat sd se aseze la masa ei. Jean-Jeacques i-a zambit
recunoscator si s-a grabit sa intre in bucatarie. Fu cat pe-aci sa striveasca pestele care
stitea pitit 1anga usa. 11 atinse doar cu varful ghetei, dar nu-I vizu si nici nu-l simti la
picior. (p. 47 — 48)

In film, una din cele doud — de fapt amandoua se chemau Maria, ceea ce nu
facilita sarcina spectatorilor care incepusera deja sa paraseasca sala — deschise colivia si
trase afara papagalul. (p. 107)

Daca ar fi fost dupa mine, in colivie as fi pus un wultur, nu un papagal. Colivia e
insa prea mica pentru o asemenea pasare, s-0 fi gandit pictorul. Chiar daca n-ar fi fost
decat un pui de vultur sau de soim, tot ar fi avut nevoie de o colivie ceva mai mare. (p. 72)

Ca o concluzie linistitoare vine imaginea sefului de gard (acelasi din proza scurta,
Sef de gara cu sapca visinie), care, cu Intelegere duioasd, inscrie gestual, emotional si
mitic lumea aceasta intr-o istorie fictiva:

Putinii spectatori care mai ramasesera in sala o vazura pe una dintre Marii,
intinsd pe sezlong, pe terasa sanatoriului si pricepura cd era de fapt o imagine veche,
probabil o fotografie pe care seful garii o scosese dintr-un sertar si o contempla cu ochii
inlacrimati. (p. 109)

Cu un soi de ,ciuda” pe stiinta limitatd a conditiei de personaj, naratorul Tsi
supraliciteaza statutul demiurgic, declamand ex cathedra putinta de a face / des-face, dupa
bunul plac, regulile jocului:

Aici as putea sd m& bag si eu Tn joc... Caci, orisicat, stiu mai multe decat bietul
legor. As putea sa-i pun cateva intrebari la care sa-i fie mai greu sa raspunda. (p. 76)

De asemenea, nu se poate stapani atunci cand, fie si in treacdt, isi aminteste
peregrindrile docu mentare (pentru o alta facere!) in tara Maramuresului:

Eu cand am trecut pe-acolo (n.n. Maramures), am avut de-a face mai mult cu
bautorii de horinca. Uneori, seara, cand eram plini pana la urechi, ne duceam la barul din
sat unde basarabencele faceau strip-tease. (p. 72)
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Asumandu-si rolul unui critic ipotetic al propriei productii literare, Dumitru
Tepeneag are curajul de a-si lua la intrebdri scriitura, din postura unui cititor avid de
finaluri inchise si sigure. Stand de vorbad despre un film intitulat Hotel Europa (numele
romanului aparut in 1996; de altfel, cartea oferd Incd doud nume de scrieri ale genului,
Roman de gare, 1993 si Porumbelul zboard, 1997), cei doi filozofi, Johannes si Dieter,
sunt purtdtorii de cuvant ai naratorului atunci cand 11 autosanctioneaza pe creatorul
universului fictiv pentru necesitatea atentiei sustinute / greutatea legarii episoadelor intre
ele / ambiguizarea de znodamanturilor:

Johannes: Pe mine ma plictisesc filmele de genul &sta. Si Tn plus mai sunt si
obositoare.

- Obositoare?

- Da, obositoare, fiindca trebuie sa fii atent, sa te concentrezi, sa nu te gandesti la
altceva, sa retii tot felul de amanunte, altfel nu mai pricepi nimic in continuare... Si toate
aceste eforturi ca s& afli ce? Ce afli pAna la urma? Poti sd-mi spui si mie?

- Dezlegarea enigmei, chicoti Dieter. Afli unde e criminalul...

- Si ce-mi pasa mie cine e criminalul, cine a savarsit crima! Dacd asta e enigma...
A savarsit-o autorul! El e criminalul. Oricum, el e autorul moral. El a facut n asa fel incat
crima sa aiba loc. latd adevarul gol — golut... (p. 88)

Asa cum ne-a obisnuit Dumitru Tepeneag, cartile sale nu fac rabat de la a nu trezi
critic opinia confratilor, pe care ii invitd, implicit, mai ihainte de a-si deplange ecoul
estompat, la savarsirea aceluiasi gest — din solidaritate / respect / etc. — In interiorul speciei:

Sunt din ce h ce mai multi pictori? Nu numai pictori sunt din ce Tn ce mai multi...
Si sculptori... si fotografi. Si scriitori sunt din ce Th ce mai numerosi. Ba chiar si cititori.
Desi nu atat de multi Tncat sa-i satisfaca pe scriitorii care se inmultesc vazand cu ochii si
sunt — vezi Doamne! — nemultumiti ca lumea nu-i citeste... Sau ca-i citeste prost, ca nu-i
intelege. Dar macar ei, scriitorii, se citesc ei intre ei? Au rabdarea si bunul-sim{ sa incerce
sa se inteleaga unul pe celdlalt? (p. 96)

Un alt imperativ al onirismului, revenit motivic in text, este ,inventia” pornita de
la un fapt real. Naratorul pune pe seama Anei artificiul acesta, descriind aptitudinea ei de a
tese povesti bazate pe un eveniment decupat din imediat:

Adevarul e ca Ana n-a prea tinut seama de sfaturile lui Mihai. Era vorbareata.
latd un defect destul de rispandit la ambele sexe. In orice caz, ei Ti plicea sa povesteasca,
sa inventeze cate-n luna si-n stele. Talentul ori defectul asta 1l avea inca din scoald. Cand
se intorcea din vacanta 1si fascina colegii cu tot felul de povesti nascocite, dar nu pe de-a-
ntregul, ci doar pe jumatate, caci asta era tehnica ei: pornea de la un fapt real si brodan
jur. Faptul real, de altfel foarte bine ales, era asadar atat de verosimil, incat proiecta
veridicitatea si asupra restului. lar asta o ajuta sa fie crezutd. Cand povestea, credea ea
Tnsasi ce povesteste, de aceea si era atat de credibila Tn urechea celorlalti. (p. 164 -165)

Mihai este un personaj absent, reconstituit doar la nivelul unei scurte conversatii
telefonice, dar pare a fi, tocmai prin interesul pe care Ana 1l manifestd fata de el, fiinta
fundamentald a vietii ei:

- Cine e Mihai? A intrebat-o intr-o seard Johannes sau poate Dieter.

- Un coleg de liceu... Dar de ce ?

- Pai a telefonat, a intrebat de tine.

- Cénd?

-Acumo ord — doud.

- Si ce-a spus? O sa mai telefoneze?

- Nu stiu, n-a spus. S-a scuzat si a inchis telefonul. (p. 45— 46)
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Remarca lui Dieter: Tu faci din viata ta un roman (...) (p. 181) o surprinde pe Ana,
care Tsi construise cu febrilitate o strategie bovarica a istorioarelor fals — adevarate, din
vointa de a suplini un gol interior, de a-si umple lacunele sdpate ncd din copildrie - pentru
ca nevoia ei de povesti s-a manifestat Incd de pe atunci - cu vraja spunerii a tot ceea ce ar fi
putut sa fie si nu este. Ca pe o Tnaintasa de-a sa, povestea o salveaza si pe aceasta
Sheherezada, amanandu-i — in folosul cititorului — sfarsitul. Si, ca o justificare, Dieter se
agata de cuvintele lui Novalis:

- Ce vrei sa spui?

- Nimic grav. Vreau sa spun ca imaginatia ta contribuie enorm la istoria vietii
tale. O face probabil mai pasionantd, mai pregnantd. Tn orice caz, mai expresiva... Viata
nu trebuie sa fie un roman ce ne-a fost dat, spune Novalis. Ai auzit de Novalis?

- Vag... murmura Hannah. (p. 181)

Chiar citit si numai in cheia tehnicd a unui roman boccaccian al povestioarelor
picante, La belle Roumaine este cartea care ne re-invata sensul recuperator / binefacator /
magic al povestitului. Cuvantul e cel care ne re-inventeaza, ne ajutd sd ne alcatuim, de
fiecare data, cate o poveste irepetabila:

.- ci un roman pe care l-am facut noi Tnsine. (p. 181)
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LUCIEN LEUWEN - HEROS D’UNE HISTOIRE EN MINUSCULES ?

Asist.univ.drd. Lidia COTEA
Universitatea din Bucuresti

Rezumat: Prezentul articol Tsi propune sa aducd in atentia cititorilor o figura mai putin
cunoscuta a creatiei stendhaliene, anume Lucien Leuwen, protagonistul romanului cu acelasi
nume, Figurd - alaturi de Octave de Malivert, eroul romanului Armance - a unei lumi
crepusculare care nu mai poate avea acces decat la adevaruri fragmentare. Lucien, antierou
sau erou al unei istorii sumbre si profane, condamnat la solipsism pentru a-si pastra intacta
autenticitatea fiintei, apare aici ca o realizare literara a lui homo viator incapabil sa
asimileze regulile jocului unei lumi din care se vede expulzat.

« To the happy few: Il y avait une fois une famille a Paris qui
avait été préservée des idées vulgaires par son chef, lequel
avait beaucoup d’esprit et de plus savait vouloir! Lord
Byron »

(IPexergue du roman Lucien Leuwen)

Avec Lucien Leuwen nous sommes en face d’un roman inachevé (et le plus ample
de la création romanesque stendhalienne), oeuvre typiquement beyliste? par son intrigue et
ses personnages, mais différente des autres romans de Stendhal par unsoin particulier porté
aux décors et a la société. Si I’identification de Stendhal & ses héros est évidente en d’autres
cas, cette fois elle est plus difficile et, d’ailleurs, on parlera de Lucien Leuwen comme d’un
roman compensatoire, écrit par Stendhal pour se “consoler” dans une période malheureuse:
I’exil a Civita-Vecchia, les premiéres inquiétudes sur la vieillesse, les interrogations sur son
identité.

1. Morale de I’énergie /vs/ morale de la conscience

Jean Prévost remarque que dans Lucien Leuwen le personnage est apparu a
I"auteur avant I’intrigue, c’est le personnage qu’il invente et qu’il posséde d’abord (il voit
bien une fin, mais simple, lointaine, et attendue: le mariage de Lucien avec Mme de
Chasteller, chose qui arrivera dans la troisiéme partie du roman, celle qui n’a pas été écrite
justement parce que cette fin aurait pu passer comme fabriquée). Le lien subtil qui s’institue
entre le créateur et son personnage n’est pas tranché cette fois-ci; Lucien vivra de la
substance de son créateur qui est la a s’interroger a travers son personnage. Le méme
critique remarque qu’il y a pour Stendhal plusieurs maniéres de se mettre dans ses
personnages.

« Beyle a pu se donner trois fois (et méme quatre si I’on compte Lamiel) sans se
répéter jamais. Dans Julien il s’était transposé par exaltation de ses puissances et de ses
désirs, en n’y ajoutant que cette autre puissance, la beauté. Lucien sort plutdt d’un réve de
compensation: ’auteur le doue, dés le départ, de tout ce que lui méme avait désiré avoir, et
qu’il était trop tard maintenant pour obtenir. [...] Si le Rouge développait la morale de
I’énergie, Lucien Leuwen développe une morale de la conscience.

! C’est nous qui soulignons.
2 LLe beylisme - mat formé & partir du nom réel de I’ auteur - sera défini comme une conception de vie,
un art de vivre et une attitude éthico-esthétique reposant sur une morale de I’ authenticité.
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Que faire pour s’estimer soi-méme ? tel est le probléme du livre.»*

Si dans le cas de Julien Sorel c’est Julien lui-méme qui a le dernier mot, dans le
cas de Lucien ce sera I’histoire.

Si Julien disparait comme un héros de tragédie, Lucien restera dans I’histoire, dans
une histoire qui se tait, une histoire trés sombre et profane qui ne peut étre que décevante
pour lui. «J’ai horreur de la porte par laquelle il faut passer; il y a sous cette porte trop de
fumier.»?

La non-correspondance entre le code social et son propre code fait de Lucien un
étre de passage, un homo viator, un étranger qui se métamorphose en antihéros; il devient
une forme vide, masque pour un acteur invisible®, étre renfermé dans le solipsisme (tout
comme Octave de Malivert?), étre qui, tant qu’il reste authentique — ou pour rester
authentigue — ne peut pas trouver un langage passe-partout, car trouver ce langage
signifierait jouer le jeu, jouer la comédie de la société qui, tout en imposant ses codes
incontournables, s’avére finalement la seule maniére d’étre....

2. L’impossible adhésion ou la condition de I’homo viator

Ce statut d’étre de passage donne a Lucien la qualité d’étre integre, qui se concrétise
surtout dans le refus d’une politique grise. Lucien se demandera ironiquement:

«A quoi donc sommes-nous bons ? A faire du zéle en style de député vendu.»’

La distance et le détachement seront pour Lucien des modalités de préserver sa liberté.

«[...] Lucien est et demeure libre, parce qu’il n’attend rien de personne, ni
honneurs, ni place, ni récompense d’aucune sorte. [...] Froidement lucide, il n’est le
complice que de sa stratégie généreuse, le croyant que de sa propre mythologie de
Iépreuve.»®

S’il agira, Lucien ne le feraque pour mieux regarder (et ce statut d’observateur s’accorde
parfaitement avec celui d’étre de passage). Le regard y joue le rdle d’une non-adhésion, d’un refus
de cotoyer une réalité toute feinte qu’il abhorre. Par ce fait de regarder seulement, de ne pas
posséder, Lucien se conféere les satisfactions les plus profondes, les satisfactions d’étre, ce serasa
maniéere a lui d’étre authentique !

3. L’amour comme substitut de I’histoire

Si Lucien choisit d’aimer, c’est qu’il se révolte contre I’histoire par amour de
Ihistoire. A défaut d’une vraie histoire (et d’une vraie politique) il choisit d’aimer. Dés ce
moment, I’amour s’affirme pour lui comme une autre fagon de trouver le bonheur.

«[...] s’abstenir ou renoncer; chercher ailleurs ce qui exalte I’ame, ce qui lui
procure le sentiment parfait de son activité intime; comprendre que le seule ambition
légitime est celle du bonheur.»’

L’amour devient le substitut d’une quéte plus vaste a laquelle Lucien renonce
aprés avoir éprouveé son impossibilité.

! Jean Prévost, La Création chez Stendhal. Essai sur le métier d’écrire et la psychologie de I’ écrivain,
Paris, Mercure de France, pp. 294-295.
2 stendhal, Lucien Leuwen, Paris, Editions Baudelaire, 1966, p. 35.
% Voir dans ce sens Narcis Zarnescu, in Stendhal, Bucuresti, Editura stiintifica si pedagogicé, 1980,
chap. Farsa politica, p. 141.
4 Le protagoniste du roman Armance du méme auteur.
5 Stendhal, Lucien Leuwen, p.72.
6 Michel Guérin, La politique de Stendhal. « Les brigands et le bottier », Paris, P.U.F., collection “La
Politique éclatée”, 1982, p. 87.

Léon Blum, Stendhal et le beylisme, Paris, Albin Michel, 1947, p. 118.
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«Je suis dans I’dge d’agir, monologue Lucien, d’un moment a I’autre la voix de la
patrie peut se faire entendre, je puis étre appelé... Et c’est le moment que je choisis pour
me faire I’esclave d’une petite ultra de province! Le diable m’emporte, elle et sa ruel»*

Et par le fait méme qu’il s’agit d’un substitut, Lucien le vit désabusé, comme on
vit une déception.

«Ce qui impatiente Lucien, dans cet amour, c’est qu’il sent bien que c’est un
(beau) reste.

Julien veut I’amour pour se grandir et s’ennoblir. Fabrice le cherche éperdument,
parce qu’il s’en croit incapable, lui qui ne se sent pas de répondre a la passion de Gina;
Lucien le redoute comme une diversion. Il en a honte. [...] Lucien peut a bon droit redouter
de n’avoir a offrira Mme de Chasteller qu’un cceur dégu. C’est un passionné qui a peur du
dilettantisme ot il se voit forcé.»2

Lucien est absolument honnéte lorsqu’il vit cet amour — vis-a-vis de sa conscience
— comme une honte, comme une dégradation: «Le soupcon d’aimer I'avait pénétré de
honte, il se sentit dégradé.»’

4. Vanité - naturel — une relation paradoxale

«La vanité, fruit amer de I’éducation de la meilleure compagnie, était son
bourreau. Jeune, riche, heureux en apparence, il ne se livrait pas au plaisir avec feu: on eQit
dit un jeune protestant. L’abandon était rare chez lui; il se croyait obligé a beaucoup de
prudence. [...] En un mot, la société, qui donne si peu de plaisir au dix-neuvié me siécle, lui
faisait peur & chaque instant.»*

Il ne s agit pas d’une véritable vanité, mais d’une vanité de second degré, facon de
résister, de préserver son naturel — alors, parado xalement, vanité et naturel ne sont pas des
termes qui s’excluent — («Jamais le docteur n’avait rencontré de jeune homme élevé au
milieu d’une grande fortune et absolument sans hypocrisie»®), et sa pureté (la pureté sera
d’ailleurs une coordonnée essentielle et constante du beylisme):

«C’était I'illusion d’un cceur naif. Il y avait toujours chez Lucien une certaine
horreur instinctive pour les choses basses qui s’élevait, comme un mur d’airain, entre
I'expérience et lui. Il détournait les yeux de tout ce qui lui semblait trop laid, et il se
trouvait, a vingt-trois ans, une naiveté qu’un Parisien de bonne maison trouve déja bien
humiliante a seize, a sa derniére année de collége.»®

Lucien est donc un étre naturel («C’était a cette épogue une ame naive et
s’ignorant elle-méme; ce n’était pas du tout une téte forte, ou un homme d’esprit, se hatant
de tout juger d’une fagon tranchante. Le salon de sa mere, ol I’on se moquait de tout, lui
avait appris a persifler I’hypocrisie et a la deviner assez bien; mais, du reste, il ne savait pas
ce qu’il serait un jour.»"), un homme sensible qui assume la vanité non pas pour prendre un
role, mais justement pour I’éviter. Une scéne paradigmatique pour tout le roman — le
dialogue de Lucien avec Ernest Dévelroy du premier chapitre — en porte témoignage:

«— Pour te plaire, disait Lucien, il faudrait jouer un role, n’est-ce pas ? et celui d’un
homme triste! Et qu’est-ce que la société me donnera en échange de mon ennui ? et cette
contrariété serait de tous les instants. Ne faudrait-il pas écouter, sans sourciller, les longues

! stendhal, Lucien Leuwen, chap. IX.
2 Michel Guérin, Op. cit., p. 99.

3 Stendhal, Lucien Leuwen, p. 160.

4 Ibidem, p. 82.

® Ibid., p. 113.

® Ibid., p. 176.

7 Ibid., pp. 130-131.
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homélies de M. le marquis D..., sur I’économie politique, et les lamentations de M. I'abbé
R... sur les dangers infinis du partage entre fréres que prescrit le Code civil ? D’abord,
peut-étre, ces messieurs ne savent ce qu’ils disent; et en second lieu, ce qui est bien plus
probable, ils se moqueraient fort des nigauds qui les croiraient.

— Eh bien, réfuta-t-il, établis une discussion, la galerie est pour toi. Qui te dit
d’approuver ? Sois sérieux; prends un role grave.

— Je craindrais qu’en moins de huit jours le réle grave ne devint une réalité.
Qu’ai-je a faire des suffrages du monde ? Je ne lui demande rien [...].»*

Eviter le réle que lasociété lui assigne signifie pour Lucien s’enfuir dans un monde de la
qualité, pur, éthéré.

«C’est pour préserver son indépendance que Lucien dissimule; ce n’est pas
affectation, mais moyen d’évasion .»

Lucien est un étre décu par le monde tel qu’il est, un monde auquel il ne demande plus
rien.

«Méme riche, il faut ici étre comédien et continuellement sur la bréche, ot I'on
accroche des ridicules. Or moi, je ne me demande point le bonheur & I’opinion que les
autres peuvent avoir de moi.»®

5. Lucien —un Julien renwersé

Julien, qui n’a rien en tant que Sorel, mais qui aura tout lorsqu’il ne sera plus
Sorel*, affirme un désir d’étre, il a tout & conquérir, tandis que Lucien a déja un statut par sa
naissance: il a I'argent, il a le titre; il lui reste de se confronter avec le monde et de faire
“I’épreuve de la vanité”.

«Lucien apparait comme un Julien renversé, comme Juillet est un anti-
Restauration [...], un embourgeoisement du prince et de la noblesse.»’

6. Lucien — étre “informel”

Le lecteur de Stendhal pourrait se demander pourquoi ’auteur a choisi comme titre
pour son roman celui de Lucien Leuwen, qui coincide avec le nom, point innocent, de son
protagoniste. J.-P. Weber remarque® que le nom Leuwen vient de I'allemand Lowe [Leuvé]
et signifie lion, tandis que le prénom modulerait moins nettement “loup™ et “chien”, au total
trois noms de chasseurs mordants. Mais Lucien trahira son destin de chasseur, assumant
plutdt un destin inverse, celui de chasseur chassé (il est chassé de I’Ecole Polytechnique, de
Nancy, de la société parisienne). Cette incapacité d’assumer son destin, le manque de la
responsabilité, de I’engagement et de I’option, fera de notre personnage un étre “informel”
— dernier degré de I’aliénation stendhalienne, selon Narcis Zarnescu’, le héros-témoin aux
événements, qui porte son regard sur le monde; paradoxalement, il est le centre d’un monde
d’ou il est expulsé!

Michel Guérin verra dans ce roman un premier roman nominaliste et le premier
roman en crise et dans son héros un émissaire capable d’ouverture (parce qu’il affecte
I"illimitation):

! Ibid., p. 30.

2 Michel Guérin, Op. cit,, p. 105.

3 Stendhal, Lucien Leuwen, p. 401.

4 Voir dans ce sens notre article Le Rouge et le Noir ou comment ne pas étre Sorel, in Actes de
I’ARCHES, tome 4, 2002, pp. 15-22.

% Michel Guérin, Op. cit., p. 110.

6 J.-P. Weber, Stendhal. Les structures thématiques de I’ceuvre et du destin, Paris, S.E.D.E.S., 1969,
chap. Modulations de la morsure pardonnée.

7 Narcis Z&rnescu, Op. cit., chap. Dialog despre valoarea sociala.
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«Lucien Leuwen, a-t-on dit, n’est pas un héros. Si! Mais un héros a la puissance,
un méta-héros, un héros émissaire. Il révéle le réel comme ensemble de limites (conflits,
positions sociales, places, caractéres, dons, fortune ou misére, réle du hasard ou des
rencontres, etc.), pour autant qu’il s’affecte lui méme d’illimitation. On dirait qu’il n’a pas
sa place. Quoi qu’il fasse, il le fait en passant, pour essayer. Pour voir. Lui-méme est lisse,
mat, indéterminé: sans qualités. Sphériqguement parménidien. Rond: comme une ouverture,
non comme un cercle clos. Littérairement parlant, il se pourrait bien que Lucien Leuwen f{t
le premier roman en crise. [...] Il faut considérer Lucien Leuwen comme un roman sans
titre. Lucien Leuwen est un repere, un dossier ouvert, et oublié, une fagcon d’identifier le
changement. Le titre est ici dérisoire, arbitraire, axiomatique. [...] Premier roman
nominaliste. Premiére oeuvre otl le nom est tout, c’est-a-dire rien.»*

7. Les déclencheurs de Erité

Il'y a des personnages qui servent de “conscience extérieure” au protagoniste,
parmi lesquels le plus important sera Ernest Dévelroy. Celui-ci, inférieur a Lucien, qui
ressent pour lui un grand mépris, parvient pourtant & le blesser par ses reproches et
déclenche une décision trés nette de Lucien: celle de se donner la peine de ... vivre:

«Dévelroy n’aura pas la satisfaction de pouvoir répéter que je me suis donné la
peine de naitre; je lui répondrais que je me donne aussi la peine de vivre.»®

Il'y a encore deux personnages: les marquis de Puylaurens et de Sanréal qui révelent a
Lucien la politique de I’époque, la “vérité” du temps; gréce a ceux-ci, Lucien prend conscience
d’un spectacle qui le fascine mais par rapport auquel il prend ensuite ses distances pour arriver a
des réflexions tres profondes:

Dans le cas du marquis de Puylaurens:

«Lucien écoutait ces choses et bien d’autres encore d’un air fort attentif et méme
respectueux, comme il convient a un jeune homme; mais il avait grand soin que son air poli
n’allat point jusqu’a I’approbation. “Moi, plébéien et libéral, je ne puis étre quelque chose,
au milieu de toutes ces vanités, que par la résistance.”»*

Lucien trouve que sa vérité est en quelque sorte aliénée. Il essaie de la préserver
par la résistance (le monologue intérieur met en évidence ses vraies pensées).

Pour ce qui est de Sanréal, Lucien se met a le “radiographier”:

«Lucien n’avait d’autre consolation que d’examiner de pres le Sanréal; c’était a ses
yeux le vrai type du grand propriétaire de province. Sanréal était un petit homme de trente-
trois ans, avec des cheveux d’un noir sale, et d’une taille épaisse. Il affectait toutes sortes de
choses et, par-dessus tout, la bonhomie et le sans-fagon; mais sans renoncer pour cela, tant
s’en faut, a la finesse et a I'esprit. Ce mélange de prétentions opposées, mis en lumiére par
une fortune énorme pour la province et une assurance correspondante, en faisait un sot
singulier. Il n’était pas précisément sans idées, mais vain et prétentieux au possible, a se
faire jeter par la fenétre, surtout quand il visait particuliérement & I’esprit.»®

La fatuité de Sanréal éveille en Lucien une réaction presque viscérale et, d’ailleurs,
toutes les fois qu’il lui arrive d’étre mis en présence d’une attitude artificielle, Lucien se
retire dans sa “coquille”: étre méchant ou cruel signifie pour lui, dans une pareille situation,
se défendre I'authentique de I'étre:

»2

! Michel Guérin, Op. cit., pp. 118-119.

2 Syntagme emprunté a Jean Prévost, Op.cit.
3 Stendhal, Lucien Leuwen, p.88.

4 lbidem, p. 137.

% Ibid., p. 141.
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«La vue de ces sourires qui voulaient étre malins coupa les ailes a I’imagination de
Lucien: il devint méchant.»*

8. La dame - le sublime de I’absence

Il'y a plusieurs figures féminines dans le roman qui évoluent sur des coordonnées
différentes: d’un c6té — Mme de Chasteller — en tant gue conductrice d’ame (qui assumera
aupres de Lucien a peu prés le role joué par Mathilde” auprés de Julien Sorel) de I’autre —
Mmes Grandet et d’Hocquincourt qui signifieront les charmes d’Eros.

Bathilde de Chasteller va constituer une véritable hantise pour Lucien. Il ne I’aime
qu’impossible, presque a I’état de signe, ou d’ldée. Voila pourquoi il faut qu’il y ait une
“trahison” de la part de celle-ci (les insinuations de Du Poirirer collent tres bien sur cette
“attente” de Lucien). Apres la “trahison”, elle ne sera plus pour Lucien qu’une petite ultra
de “province”. Leur premiere rencontre se fait de loin, Bathilde apparait a sa fenétre comme
une dame de la lyrique courtoise.

«Lucien leva les yeuxet vit une grande maison, moins mesquine que celles devant
lesquelles le régiment était passé jusque-Ia; au milieu d’un grand mur blanc, il y avait une
persienne peinte en vert perrogquet. “Quel choix de couleurs voyantes ont ces marauds de
provinciau x!”

Lucien se complaisait dans cette idée peu polie lorsqu’il vit la persienne vert perroquet
s’entrouvrir un peu; c’était une jeune femme blonde qui avait des cheveux magnifiques et Iair
dédaigneux; elle venait voir défiler le régiment. Toutes les idées tristes de Lucien s’envolérent a
I"aspect de cette jolie figure; son &me en fut ranimée. Les murs écorchés et sales des maisons de
Nancy, laboue noire, I'esprit envieux et jaloux de ses camarades, les duels nécessaires, le méchant
pavé sur lequel glissait la rose qu’on lui avait donnée, peut-étre expres, tout disparut. Un embarras
sous une volte, au bout de ka rue, avait forcé ke régiment a s’arréter. La jeune femme ferma sa
croisée et regarda, a demi cachée par le rideau de mousseline brodée de sa fenétre. Elle pouvait
avoir vingt-quatre ou vingt cing ans. Lucien trouva dans ses yeux une expression singuliére; était-
ce de I'ironie, de la haine, ou tout simplement de la jeunesse et une certaine disposition a s’amuser
de tout ?

Le second escadron, dont Lucien faisait partie, se remit en mouve ment tout a coup;
Lucien, les yeux fixés sur la fenétre vert perroquet, donna un coup d’éperon a son cheval,
qui glissa, tomba et le jeta par terre.

Se relever, appliquer un grand coup de fourreau de son sabre a la rosse, sauter en
selle fut, a la vérité, I’affaire d’un instant; mais I’éclat de rire fut général et bruyant. Lucien
remarqua que la dame aux cheveux d’un blond cendré souriait encore, que déja il était
remonté. Les officiers du régiment riaient, mais exprés, comme un membre du centre, a la
Chambre des Députés, quand on fait aux ministres quelque reproche fondé.»*

Cette rencontre se fait sous le signe du blanc, du vert et de la chute. Le vert se
profilera sur un fond blanc opaque (persienne — mur y jouent le r6le d’un obstacle a la vue)
— nous rappelons la connotation toujours négative du vert chez Stendhal ! —, image qui
surdétermine les machinations du docteur, selon lequel Mme de Chasteller aurait eu un
enfant avec un amant caché, tache “verte” infligée a un étre si pur (Chasteller & chaste &
“blanc”). La chute de Lucien le distingue, attire I’attention de cette dame “lointaine”, a
demi cachée, qui porte son regard vers lui. La chute institue I’'opposition, la distance: elle se
place en haut, a sa fenétre, lui se trouve ravalé par terre, en bas — situation humiliante !

! Ibid., p. 52.
2 Une des deux figures féminines par rapport auxquelles se définit Julien Sorel.
% Ibid., pp. 52-53.
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Drailleurs, chez Stendhal, le cheval représente le blason de la mauvaise vanité, remarque
Michel Guérin®, pour un court moment, Lucien fait le fat, chose pour laquelle il est puni.

L’évolution de I'amour de Lucien se fera sous le signe de cette rencontre qui
laissera des traces. Au lieu d’assister & un coup de foudre, nous sommes en présence d’une
signification renversée (ou apparemment renversée) de ce moment de la formation de
I’amour: cette fois-ci, I’amour est caché d’une haine apparente de Lucien qui ne peut pas
pardonner a Mme de Chasteller le fait de I’avoir vu dans une posture humiliante.

Ce qui frappe Lucien chez Mme de Chasteller c’est tout d’abord I'ambiguité,
Iimmatérialité de sourire de celle-ci, dans lequel il voit une “expression singuliere” dont la
signification lui échappe : «était-ce de I'ironie, de la haine, ou tout simplement de la
jeunesse et une certaine disposition a s’amuser de tout ? » Ce sourire contient toutes les
virtualités, mais il n’y a qu’une seule alternative qui soit vraie: hair ou aimer.

9. Bathil de et Mathil de, deux visages d’une méme Figure

Ce qu’il y a a remarquer en tout premier lieu c’est la similitude phonétique des
deux noms. Comme le nom de Mathilde signifie “fort combat” — car elle reste en quelque
sorte I’adversaire de Julien Sorel, elle le défie, en lui opposant tout ce qu’il a & conquérir —,
le nomde Bathilde, a son tour, sera deux fois connoté, toujours dans le registre de la guerre:
cette fois-ci, ce sera “(se) battre” et “hilde” (“combat™), mais c’est un combat différent,
mené dans une autre sphere, plus éthérée, on dirait. Elle est plutét un juge du combat, un
juge qui est la a élire, non pas a condamner. Elle impose son asag (comme le fait la dame
dans la lyrique troubadouresque) a Lucien, se donnant non pas en tant que possession, mais
en tant que vision — Image, “a sa haute fenétre”.

«[...] filles de leurs péres, Mathilde et Bathilde représentent les deux Figures,
feintes depuis I'image de “Méthilde”; I'une qui obséde, I'autre qui se dérobe; la premiere
qui s’impose, s’affiche, se compromet; la seconde qui interdit sa porte et redoute de se
trahir; 'une qui surdétermine le signe d’amour, l'autre qui s’applique a le dissimuler.
L’amant de Mathilde est un prisonnier, celui de Bathilde est un fuyard. Mathilde est
toujours sous les armes comme Pallas. Bathilde parait & sa fenétre comme Gueniévre a sa
tour.»?

Mme de Chasteller est sublime par son absence, par son innocence, elle ne
fréquente pas la société; son apparition est semblable a celle d’une fée:

«Le fait est qu’elle est haute comme les nues; elle n’est pas aimée a Nancy; nous
ne la connaissons pourtant que par quelques visites de société, ou plutét, ajouta la bonne
Théodelinde, nous ne la connaissons pas du tout.»® et, le plus souvent, elle se refuse au
regard.

L’amour que Stendhal destine a Lucien et a Mme de Chasteller ne comporte pas
d’assouvissement, il vit en fait du non-assouvissement. Tout geste de tendresse (ou méme moins)
est vécu comme un péché:

«A peine Mme de Chasteller fut-elle rendue a la solitude et au raisonnement
qu’elle eut des remords effroyables de la visite qu’elle venait de permettre & Leuwen.»*

10. L’heureuse trans parence: “les rares moments...”

! Michel Guérin, Op. cit., p. 126.

2 Ibid., p. 129.

3 Stendhal, Lucien Leuwen, p. 151.
4 Ibidem, p. 219.
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Mais dans I’histoire de cet amour il y a aussi des moments de transparence comme
le dit Michel Guérin. Le premier moment sera celui du bal (moment de la déclaration de
I’amour).

«Dans sa vie de savant et d’étourdi, jamais Leuwen n’avait rencontré de sensation
qui approchat le moins du monde de celle qui I'agitait. C’est pour ces rares moments qu’il
vaut la peine de vivre.»®

Un autre moment sera celui de la promenade au Chasseur vert:

«S’ils n’eussent pas été dans une clairiere du bois, a cent pas des demoiselles de
Serpierre qui pouvaient les voir, Leuwen I’e(t embrassée, et en vérité elle I’'e(t laissé faire.
Tel est le danger de la sincérité, de la musique et des grands bois. [...] Ils s’aimaient d’une
maniere bien différente de I'avant-veille. Ce n’étaient plus des transports de ce bonheur
jeune et sans soupgons, mais plutét de la passion, de I'intimité, et le plus vif désir de
pouvoir avoir de la confiance. [...] Leur bonheur de se trouver ensemble était intime et
profond. Leuwen avait presque les larmes aux yeu x»?

11. Les menaces du social

La transparence du couple sera menacée par I’opacité du social qui vient instaurer
le divorce entre la vérité et la réalité: Lucien se croit trahi par Mme de Chasteller. En
réalité, c’est toute une stratégie mise au point par le docteur Du Poirier et Mlle Bérard - la
dame aux rubans verts (toujours le vert!), symboles de sa méchanceté — qui font croire a
Lucien que Mme de Chasteller a donné naissance a un enfant (et qui n’est pas le sien, bien
sar!):

«Or, depuis longtemps, Anne-Marie, que Mme de Chasteller ne gardait que par
bonté et qu’elle avait été sur le point de renvoyer une ou deux fois, était entierement
dévouée a Mlle Bérard, et son espion contre Beaulieu.

Voici ce qui arriva: & huit heures et demie, dans un moment ot Mlle Bérard parlait
a la vieille portiére, Anne-Marie fit passer dans la cour Leuwen qui, deux minutes aprés, fut
placé dans un retranchement en bois peint qui occupait la moitié de I’antichambre de Mme
de Chasteller. De 1, Lucien voyait fort bien ce qui se passait dans la piéce voisine et
entendait presque tout ce qui se disait dans I’appartement entier.

Tout a coup, il entendit les vagissements d’un enfant a peine né. Il vit arriver dans
I’antichambre le docteur essoufflé portant I’enfant dans un linge qui lui parut taché de sang.

“Votre pauvre maitresse, dit-il en toute hate a Anne-Marie, est enfin sauvée.
L’accouchement a eu lieu sans accident. M. le marquis est-il hors de la maison ?

— Oui, monsieur.

— Cette maudite Beaulieu n’y est pas ?

— Elle est en route pour son village.

— Sous un prétexte je I’ai envoyée chercher une nourrice, puisque celle que j’ai
retenue au faubourg ne veut pas d’un enfant clandestin.

— Et M. de Blancet ?

— Ce qu’il y a de bien singulier, c’est que votre maitresse ne veut pas le voir.

— Je le crois pardieu bien, dit Anne-Marie, aprés un tel cadeau!

— Aprés tout, peut-étre I’enfant n’est pas de lui.

— Ma foi! ces grandes dames, ¢a ne va pas souvent a I’église, mais, en revanche
celaa plus d’un amoureux

L Ibid., p. 219.
2 bid., pp. 217; 236-237.
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— Je crois entendre gémir Mme de Chasteller, je rentre, dit le docteur. Je vais vous
envoyer Mlle Bérard.”

Mlle Bérard arriva. Elle exécrait Leuwen, et dans une conversation d’un quart
d’heure eut I'art, en disant les mémes choses que le docteur, d’étre bien plus méchante.
Mlle Bérard était d’avis que ce gros poupon, comme elle I’appelait, appartenait a M. de
Blancet ou au lieutenant-colonel de hussards.

“Oua M. de Goéllo, dit naturellement Anne-Marie.

— Non, pas a M. de Goéllo, dit Mlle Bérard, madame ne peut plus le souffrir. C’était de
lui la fausse couche qui faillit, dans les temps, la brouiller avec ce pauvre M. de Chasteller.”

On peut juger I'état ou se trouvait Leuwen. Il fut sur le point de sortir de sa
cachette et de s’enfuir, méme en présence de Mlle Bérard.

“Non, se dit-il; elle s’est moquée de moi comme d’un vrai blanc-bec que je suis.
Mais il serait indigne de la compromettre.”»*

Ce qui nous semble étonnant dans la réaction de Lucien c’est qu’il s’efforce de ne pas se
rendre compte de I'immense mystification & laquelle il assiste. C’est comme si Lucien lui-méme
mettait un voile gris sur ses yeux. Alors, pourquoi ce refus de voir les choses comme elles le sont
en réalité ? C’est peut-étre a cause de sa passivité qui va de pair avec son caractere informel,
indéterminé, avec ks “attentes” dont nous avons déja parlé (la trahison est comprise dans le
scénario de I’'amour dressé par Lucien en tant que substitut de I’histoire).

«[...] Le piege ne réussirait pas sans la complicité inconsciente de la victime. [...]
Du Poirier et Lucien sont donc, en derniére analyse, co-auteurs du piége que I’un machine
et qui désespeére I'autre.»’

Apres cette histoire, au cours d’une longue promenade solitaire, il prend la décision, au
comble du désespair, de couper court & cet amour:

« “Je ne puis plus aimer Bathilde!” se disait-il tout haut de temps en temps.»® —
mais on ne le sent pas tellement convaincu de ce qu’il pense —, pour aller ensuite se
soulager de cette peine dans les bras de sa mere:

« “Maman, je suis fou: Je n’ai pas manqué a I’honneur, mais a cela prés je suis le
plus malheureuxdes hommes.

— Je vous pardonne tout, lui dit-elle en lui sautant au cou. Ne crains aucun
reproche, mon Lucien. Est-ce une affaire d’argent ? J’en ai.

— C’est bien autre chose. J’aimais, et j’ai été trompé.”»*

—et, d’ailleurs, c’est la fagon dont finit la premiere partie du livre.

12. AI’ombre de Leuwen peére

Dés les premiéres pages du roman, Leuwen pere nous est présenté comme une
figure trés spéciale: il est ’homme qui a réussi dans la vie par des moyens honnétes et
valorisant ses ressources intérieures. 1l est également un homme qui aboutit & un certain
type de savoir — obtenu par la voie du scepticisme — savoir grace auquel il domine les autres
surtout de la hauteur de son esprit. Et c’est I’homme qui ne se plie pas aux exigences du
social mais qui affirme, au contraire, une attitude indépendante; il se permet d’étre original
(sans qu’il en soit sanctionné).

! Ibid., pp. 306-308.

2 Michel Guérin, Op. cit., p. 135.

3 Stendhal, Lucien Leuwen, p. 309.
4 Ibidem, p. 310.
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«M. Leuwen pére, I'un des associés de la célebre maison Van Peters, Leuwen et
compagnie, ne redoutait au monde que deux choses: les ennuyeux et I’air humide. Il n’avait
point d’humeur, ne prenait jamais le ton sérieuxavec son fils [...]»*

Jean Prévost remarquera a propos de M. Leuwen pére:

«Le cas de M. Leuwen pére est un peu différent, et plus curieux encore dans
I’entente de la création littéraire. 11 représente d’abord le succes réel et substantiel: I'argent
obtenu par le mérite, le succés mondain obtenu par I’esprit.»?

L’air que respire M. Leuwen constitue quelque chose de différent par rapport a
celui du temps, on le constate facilement en étudiant I’'atmosphére qui régne dans le salon
de sa maison:

«Les diners que donnait M. Leuwen étaient célébres dans tout Paris; souvent ils
étaient parfaits. Il y avait des jours ou il recevait les gens a argent ou a ambition; mais ces
messieurs ne faisaient point partie de la société de sa femme. Ainsi cette société n’était
point gatée par le métier de M. Leuwen; I’argent n’y était point le mérite unique; et méme,
chose incroyable! il n’y passait pas pour le plus grand des avantages. Dans ce salon dont
I'ameublement avait co(té cent mille francs, on ne haissait personne (étrange contraste!);
mais on aimait a rire, et, dans I’occasion, on se moquait fort bien de toutes les affectations,
a commencer par le roi et I'archevéque.»®

Si Julien hait son pére — il est un anti-oedipien —, Lucien valorisera son pére —
attitude oedipienne. Il se met sur la surveillance de son pére, qui est toujours la a offrir son
aide, a le “regarder” sans le juger ou, s’il le juge, il le fait d’une maniére trés discréte:

«M. Leuwen regardait son fils pour voir si cette phrase passerait. Lucien ne fit pas
attention au ridicule des mots.

“Comme il est encore loin d’écouter son interlocuteur et de savoir profiter de ses
fautes! pensa M. Leuwen. C’est un artiste, mon fils. Son art exige un habit brodé et un
carrosse comme I’art d’ Ingres et de Prudhon exige un chevalet et des pinceaux™»*

Il'y aura dans le roman un personnage a I’opposé de M. Leuwen : le docteur Du
Poirier, possesseur d’un autre type de savoir, le savoir de la manipulation, un savoir profane
qui abuse parfois Lucien, personnage qui incarne une force élémentaire (et, par cela, il est
le plus proche des personnages balzaciens) et qui est parfois rangé a coté de Julien Sorel
(comme deux Figures de la plébe), mais, si le projet de Du Poirier est un projet de classe, le
projet de Julien sera un projet de transgresser les classes!

«Du Poirier, au total, reste trop immanent au social pour s’élever au politique.
Stendhal a peint un activiste sans grandeur, un demi-habile. Le portrait, en tant que tel, est
admirable.»’

Lucien n’agit qu’en apparence, celui qui fait les jeux est en réalité son pere, personnage
contemplateur, mais d’essence dynamique; Lucien n’agit que dans les limites prescrites par son
pére (il arrivera, d’ailleurs, & Lucien de ne comprendre celaqu’aprés coup):

«Mon pére me I’a souvent dit, et je comprends maintenant son mot si sage: “On
dirait que tu n’es pas né gamin de Paris, parmi ce peuple dont I’esprit fin se trouve toujours
au niveau de toutes les attentions utiles. Toi, tu crois les affaires et les hommes plus grands
qu’ils ne sont, et tu fais des héros, en bien ou en mal, de tous les interlocuteurs. Tu tends tes

L bid., p. 27.

2 Jean Prévost, Op. cit., p. 296.

3 Stendhal, Lucien Leuwen, p.28.
4 Ibidem, p. 354.

® Michel Guérin, Op. cit., p. 139.
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filets trop haut, comme dit Thucydide des Béotiens.” Et Lucien répéta les mots grecs que
j’ignore.»*

Le roman de Lucien est, en fait, le roman d’une formation “sous le regard”. La
difference fondamentale entre Julien Sorel et Lucien Leuwen est que le dernier aime en
quelque sorte son pére. Si le roman de Julien est le roman d’une émancipation du fils (ou
plus, d’un crime, d’un parricide de celui-ci), le roman de Lucien sera le roman d’une
délégation des pouvoirs du pére sur le fils. Mais, remarque Michel Guérin, il y a une
puissance que Lucien n’hérite pas de son pere: la paternité.

«Lucien est un étre virtuel — non viril. Le réel se refuse a la prise, du fait d’une
double incapacité: incapacité de “tuer”, incapacité d’aimer.»?

Cette incapacité est vécue par Lucien comme une condamnation:

«Lucien avait un grand remords a propos de son pere. Il n’avait pas d’amitié pour
lui, c’est ce qu’il se reprochait souvent sinon comme un crime, du moins comme un
manquement de cceur. Lucien se disait quand les affaires dont il était accablé Ilui
permettaient de réfléchir un peu:

“Quelle reconnaissance ne dois-je pas & mon pere ? Jesuis le motif de presque toutes ses
actions; il est vrai qu’il veut conduire mavie a sa maniére. Mais au lieu d’ordonner, il me persuade.
Combien ne dois-je pas étre attentifsur moi!”

Il avait une honte intime et profonde a s’avouer, mais enfin il fallait bien qu’il
s’avouat, qu’il manquait de tendresse pour son pére. C’était un tourment pour lui, et un
malheur presque plus apre que ce qu’il appelait, dans ses jours de noir, avoir été trahi par
Mme de Chasteller»®

Lucien ne sera jamais pére parce qu’il est condamné aussi a une perpétuelle
adolescence:

«Le véritable caractere de Lucien ne paraissait point encore. Cela est drdle a vingt-
quatre ans. Sous un extérieur qui avait quelque chose de singulier et de parfaite ment noble,
ce caractére était naturellement gai et insouciant.»*

Et parce que le pére a la capacité de comprendre cette “condamnation” a
I'adolescence (ou auto-condamnation), il n’y a pas de conflit entre lui et son fils, chose
regrettée de temps en temps par Lucien (cela n’arrive jamais a Julien!):

«Dans cette crise ministérielle vint se joindre a ce sujet de tristesse le remords
cuisant de ne pas avoir d’amitié ou de tendresse pour son pere. Le chias me entre ces deux
étres était trop profond. Tout ce qui, & tort ou a raison, paraissait sublime, généreux, tendre
a Lucien, toutes les choses desquelles il pensait qu’il était noble de mourir pour elles, ou
beau de vivre avec elles, étaient des sujets de bonne plaisanterie pour son pere et une
duperie a ses yeux. lls n’étaient peut-étre d’accord que sur un tel sentiment: I'amitié intime,
consolidée par trente ans d’épreuves. A la vérité, M. Leuwen était d’une politesse exquise
et qui allait presque jusqu’au sublime et a la reproduction de la réalité pour les faiblesses de
son fils; mais, ce fils avait assez de tact pour le deviner, c’était le sublime de I’esprit, de la
finesse, de I’art d’étre poli, délicat, parfait.»°

! stendhal, Lucien Leuwen, p. 77.
2 Michel Guérin, Op. cit., p. 142.

3 Stendhal, Lucien Leuwen, p.552.
4 Ibidem, p. 552.

5 |bid., pp. 552-553.
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Lucien n’aura jamais acces a un monde de la totalité; il restera cloué dans un
monde de vérités fragmentaires. Il sera, comme Octave de Malivert, une Figure d’un monde
crépusculaire.

13. Les insinuations de Stendhal

Il'y a quelque chose qui arrive tout le long du roman et qui nous semble fort intéressant
pour ce qui est de la technique employée par Stendhal: plus d’une fois, Stendhal insinue lui-méme
que son personnage n’est pas un héros, il joue avec celui-ci comme dans k théétre des guignols, ce
qui fait le caractere tres modeme du roman. Voila un petit fragment qui préfigure, a notre avis,
I’ironie gidienne:

«La vanité de Lucien fut consternée, il se sentit froid dans la poitrine, car notre
héros, en cela fort différent des héros des romans de bon go(t, n’est point absolument
parfait, il n’est pas méme parfait tout simplement.»’ Quoi d’autre y déceler sinon la
profonde conviction de I’écrivain d’avoir écrit une oeuvre non pas pour son temps, mais
pour le XX° sigcle ?

Il se permet d’instaurer une distance entre lui et le personnage qu’il crée (et qui est
censé représenter lui-méme ! — dans la perspective du réve de compensation).

«ll faut avouer que la physionomie de Lucien n’était point du tout celle d’un héros
de roman, pendant qu’il se livrait a ces sages raisonnements. Il avait plutét I'air d’un
banquier qui pése la convenance d’une grande spéculation.»?

14. Sous le ciel de la modernité

Si la vie de Julien finissait par une apothéose consacrant I’étre intemporellement tragique,
I’existence de Lucien ne sera pas confrontée a I’épreuve ultime et essentielle — de la mort, évoluant
par cela comme incarnation ennuyée du drame modeme.

«L’énergie de Julien est encore pleine de dieux, noirs comme Osiris, cruels et
archaiques comme Baal, humblement rayonnants comme le Christ. Sa mythologie veut
I"apreté: il aime Danton, quia payé sang contre sang, et Napoléon, du sang des autres si peu
avare. Son Histoire est faite de sacrifices et de violence.

Mais le ciel qui couvre cette once de spleen dont s’ombre Lucien Leuwen est vide.
Et c’est le nbtre. La politique [...] c’est I’'Histoire minuscule, de I'histoire sans les dieux.
Ceux-ci ne tiennent plus la traine de Clio. Le parcours de Stendhal, de Julien a Lucien, est
celui de la déception du sacré.»®

! Ibid., p. 558.
2 Ibid., p. 606.
% Michel Guérin, Op. cit., p. 147.
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REAL SI IMAGINAR IN ,,INVITATIE LA ESAFOD”
DE VLADIMIR NABOKOV

Mast. Sorin S. VISOVAN

Résumé: Vladimir Nabukov est I'un des plus grands auteurs du XXeme siécle, sa création
ayant une énorme influence esthétique tant sur la littérature russe que sur la littérature
universelle. Il a été considéré un vrai phénomene littéraire et psychologique, aussi I'écrivain
le plus valorisé de sa génération, avec lui s'achéve "le siecle d'argent’ de la littérature
russe.Par le roman "Invitation a I'échafaud” V.Nabokov tire un signe d'alarme a I'égard de
I'anéantissement de la personnalité humaine dans les sociétés totalitaires. Le personnage
central du roman, Cincinat, un opposant du régime, choisit comme forme de protestation
devant les inepties totalitaires, une sorte d'abandon en soi-méme, un refus de participer a la
vie sociale, un refuge dans sa propre imagination, toutes ces choses constituent pour lui des
modalités de sauvegarde de sa personnalité.

Vladimir Nabokov este unul dintre cei mai mari scriitori ai secolului al XX-lea,
creatia sa exercitand o influenta estetica uriasa atat asupra literaturii ruse, cat si a celei
universale, motiv pentru care a fost considerat un adevdrat fenomen literar si psihologic
,precum si cel mai valoros scriitor al generatiei sale, cu el termindndu-se ,secolul de argint
al literaturii ruse™?.

Personalitate deosebit de complexa si originald, prozator, poet si dramaturg
exprimandu-se lejer ca scriitor atat in limba rusa cat si in engleza si franceza, Vladimir
Nabokov apartine deopotriva literaturii americane si ruse, operele create de el n limbile
engleza si rusa fiind considerate evenimente literare remarcabile, adevarate capodopere
literare. Una dintre directiile extrem de fertile a preocuparilor creatoare ale lui Viadimir
Nabokov a fost aceea de a face cunostinta Apusului cu marile valori ale literaturii clasice
ruse. Tn acest sens el traduce in limba englezd Cantec despre oaste a lui lgor, Evgheni
Oneghin al lui A.S. Puskin, precumsi o serie de poeziidin M.I. Lermontov,Tiutcev etc.

Dispunand de o culturd vasta, provenind dintr-o familie de intelectuali straluciti,
avand preocupari dintre cele mai diferite (sah, entomologie), Vladimir Nabokov, de departe
cel mai valoros scriitor al emigratiei ruse, si-a castigat, incepadnd mai ales cu anii 60-70 ai
secolului trecut, o impresionanta reputatie care il plasa printre varfurile literaturii universale
ale vremii. Maniera sa literard, demersul discursului epic i-au adus din partea unei parti a
emigratiei ruse eticheta de scriitor ,cosmopolit”, care se elibereazd tot mai mult de
influienta culturii rusesti. Aceasta parere era sustinuta artificial si alimentatd de aparatul de
partid din tard, de ideologii sovietici.

Atat creatia literard a lui VIadimir Nabokov, constand in sasesprezece romane,
nenumdrate poezii, povestiri, eseuri, traduceri etc., cat si cea stiintifica dedicata cu
predilectie studierii fluturilor, poarta in cel mai nalt grad pecetea eruditiei talentului si a
originalitatii.

Fie ca pune in discutie dificultatile de acomodare ale emigratiei ruse (romanul
Masenka), caracterul absurd al ordinii statului totalitar (Invitatie la esafod), specificul
civilizatiei americane (Lolita), predarea litaraturii (Pnin), fie cd urmareste evolutia literard

Y ovezi z. Sahovskaia, V poiskah Nabokova, in ,V poiskah Nabokova. Obrazenija”,
Moscova,1981,p.100; apud Diana Tetean, Simboluri dominante in opera lui Vladimir Nabokov,
Editura Atos, Bucuresti, 2000, p. 233
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si eroticd a unui poet incepator (Darul), viata si moartea unui talentat sahist (Apararea
Lujin) sau resorturile si mecanismele comportamentale ale clasei avute nemtesti (Rege,
dama, valet),

Vladimir Nabokov T1si concentreazd atentia asupra problematicii complexe a
constiintei umane, asupra multitudinii de aspecte si manifestari ale subiectivismului
comportamental, asupra posibilitatilor si limitelor cunoasterii umane. Exegetii operei
nabokoviene atrag atentia asupra dificultatii de interpretare a romanelor si in general a
creatiilor literare ale lui Viadimir Nabokov luate izolat. Ele trebuie tratate ca pe niste
elemente constitutive ale unui tot artistic unitar, global, ale unui metaroman, in care
accentul se pune ,,pe modalitdtile de recuperare a paradisului pierdut, pe descoperirea cailor
de intoarcere acasd” . Tematica preferatd a romanelor lui Vladimir Nabokov poate fi
reprezentata prin cateva constante: pierderea paradisului copildriei si odata cu el a legaturii
cu tara, cu cultura rusa si limba maternd; dramatismul impactului generat de discrepanta
dintre iluzie si realitatea cotidiana absurda si prozaica; existenta transcedentala opusa celei
terestre si incomparabil superioard acesteia.

Eroii nabokovieni se diferentiaza unul de celdlalt nu atat prin elemente ce tin de
componenta psihosociald a caracterului lor, cadt de modul de a intelege lumea, de
capacitatea de a patrunde in subtilitdtile labirintului existentei cotidiene. Pentru majoritatea
personajelor ce populeazda romanele sale (bundoara pentru directorul Tnchisorii, Rodrig
Ivanovici, pentru avocatul Roman Vissarionovici, pentru cdlaul m’sieur Pierre, pentru
Marfinka din Invitatie la esafod etc.) lumea e transparenta, clard si e perceputa simplist,
banal si rudimentar.Insi de acest fel, care, dupa Vladimir Nabokov, reprezintd majoritatea
oricarei societati, indiferent de perioada istorica sau de loc, se caracterizeaza printr-o
perceptie primard, rudimentard a lumii inconjuratoare. Orizontul lor se reduce drastic la un
cerc restrans de cunostinte si preocupari ce nu ies din sfera banalului si sunt directionate, in
principal, spre valorificarea la maximum a posibilitatilor oferite de viata, pe ,trairea clipei”
si pe asigurarea unei prosperitati materiale cat mai linistitoare. Indiferent de sfera socio-
profesionald in care se cantoneaza — cdci printre acestia identificdm atat oameni simpli, cu o
culturd precard, cat si intelectuali, pe toti acestia 1i uneste o incapacitate ancestrald de a
receptiona impulsurile unei realitati plasate deasupra cotidianului banal, o miopie incurabild
care nu le permite sa sesizeze limitele jenante ale propriilor mecanisme de patrundere a
misterelor existentei. Pentru astfel de oameni, partenerii si interlocutorii, toti cei cu care
intrd ih contact sunt persoane atractive, demne de atentie doar Tn masura in care pot fi
transformate ih mijloace de atingere a propriilor interese si scopuri, de cele mai multe ori
imorale, obscure, fard profunzime existentiald. Determinarea generala a acestui tip uman in
proza lui Viadimir Nabokov este banalitatea, platitudinea, lipsa unui orizont in care sa se
regaseasca preocupari si interese superioare.

Atentia constanta pe care 0 acordd Vladimir Nabokov mecanismelor si formelor de
manifestare a prozaicului, banalului, chiar a vulgarului 1l apropie de A.P.Cehov si de N.V.
Gogol.

Celdlalt tip de erou intélnit frecvent in proza lui Viadimir Nabokov si reprezentat
prin excelentd de Cincinat din Invitatie la esafod este unul inclinat spre reflexie, spre
lirism, posesor al unor capacitdti creatoare evidente, puternic intelectualizat si capabil de
trairi Tnalte, de transpuneri intr-o altd lume, de reverii si revelatii. Pentru acest personaj
lumea, existenta pamanteasca in sine este echivalentd cu un dat al destinului, cu un licdr de
bucurie, cu o promisiune difuzd, dar ademenitoare a unui viitor post-teluric. Structura

! Diana Tetean, op.cit., p.233.
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complexa si superioard, eroul in discutie nu agreeazd, ba chiar detestd banalitatea
generalizarilor lipsite de un fundament existential durabil, sesizeazd si admird manifestari
unice si inconfundabile din lumea care il ihconjoard, din naturd, artd, dar si din structura
semenilor. Depdsindu-si Inchistarea egoista, care cotropeste sufletul si caracterul celor mai
multi oameni, acest personaj superior este, din pdcate, neinteles de societatea ternd in care
traieste si care 1l ostracizeaza, 1l condamna si il stigmatizeaza, caznindu-se din rasputeri sa-I
anuleze, sa-1 distruga. Tn acest scop ea pune la punct legi si regulamente absurde, care au ca
scop diluarea personalitatii si instaurarea unei monotonii co mportamentale de tip robotic,
marionetic n care omul este usor de guvernat si manevrat, intrucat este incapabil de riposta,
de interpretari personale si nu poate emite sau receptiona mesaje superioare.

Aceastd polarizare a personajelor nabokoviene iese foarte bine n evidenta in
romanul Invitatie la esafod, care face parte din ,seria rus&”! a autorului. Romanul a fost
publicat mai ntai in paginile revistei emigratiei ruse ,.Sovremennye zapiski’, care aparea
la Paris (in numerele 58-60)2. Tn volum romanul apare in anul 1938 atat la Paris, in Editura
Dom Knigi, cat si la Berlin, in Editura Petropolis. Tn anul 1966 romanul Invitatie la esafod
este reeditat, tot in limba rusa, la Paris, in Editura Victor®.in limba englezi, romanul apare
in anul 1959 la New York, in Editura Putnam’s intr-o traducere efectuatd de catre
Vladimir Nabokov si fiul sdu, Dmitrii Nabokov*. Editia are si o prefatd scrisd de autor si
care este deosebit de importantd pentru Tntelegerea mesajului romanului.

Tn limba roman romanul Invitatie la esafod beneficiazi de doud traduceri. Prima
apartine Liviei Cotorcea si a aparut la lasi in anul 1993, in volumul Biciul lui Dumnezeu,
publicat la Editura Moldova®, iar cea de-a doua este realizatd de Inna Cristea si a aparut la
Bucuresti in anul 1997°.

Ideea credrii romanului Invitatie la esafod i-a venit lui Viadimir Nabokov in vara
anului 1934, pe céand, aflandu-se la Berlin, era preocupat de redactarea romanului Darul.
Autorul, influentat, fard indoiald, de starea de spirit din capitala germana (era n ajunul
accederii la putere a lui Adolf Hitler), termina in timp record romanul (in doua saptamani),
dar motivul central al acestuia — convietuirea victimei cu cdlaul — apare deja, Intr-o alta
variantd, Tn drama Bunicul, publicatd in anul 1923. Actiunea dramei se petrece in Franta, la
inceputul secolului al XIX-lea. Tn casa unui taran intrd un strdin spre a se addposti de
ploaie. Din discutiile ce au loc, reiese ca strainul este un aristocrat care de un sfert de veac
hoinareste prin lume, dupa ce, ca prin minune, a reusit sa scape de ghilotina, profitand, in
ultimul moment, de izbucnirea unui incendiu si de panica creatd. Tn familia taranului s-a
aciuat un batranel, hoinar si el, pe care gazda 1l numeste ,,Bunicul” si care se dovedeste a fi
insusi cdlaul de odinioara. Tncercand sa valorifice noua ocazie, batranul se repede asupra
arisocratului cu un topor spre a-l ,executa”. Tn momentul ciocnirii celor doi, fostul calau
cade si moare.

Tn romanul Invitatie la esafod actiunea este mult mai complexd, dar concentratd in
timp. Ea se petrece Tintr-un spatiu geografic conventional si Tntr-un viitor
nedeterminat.Eroul principal, Cincinat C., acuzat de cétre o societate absurda de ,marsavie
gnoseologica”, este condamnat la moarte prin decapitare. Parcurgdnd romanul, reiese ca

! Vezi lon lanosi, Libertatea din temnita, Prefatd la Vladimir Nabokov, Invitatie la esafod, traducere
de Inna Cristea, Editurile Albatros si Universal Dalsi, Bucuresti, 1997 p.5

2 Diana Tetean op.cit. 242.

% lbidem, p.243.

4 Ibidem, p.246.

® Ibidem, p.243.

® Vezi mai sus nota 4. De aceasta editie ne-am servit in elaborarea prezentei lucrari.
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vina lui Cincinat constd, intai de toate, in capacitatea sa de a gandisi simfi in mod propriu,
independent, tocmai de aceea fiind diferit de altii, dar si neinteles de catre acestia.
Societatea Tn care traieste Cincinat se conduce dupa principiul ,,nu cuget, nu gandesc, deci
exist”, care promoveazd o existentd vegetald, comoda, in care totul se desfasoara dupd un
tipic stupid. Tn cazul in care apare un ins normal, nesupus tiparelor standard, cei din jur, in
speta conducatorii de la orice nivel, ajutati de diversi delatori, se straduiesc din rasputeri sa-
| distruga. Individualitatile proeminente, personalitdtile reale sunt incomode si periculoase
pentru o societate totalitara in care Tsi plaseaza Vladimir Nabokov actiunea romanului,
facand, in subtext, aluzie la perioada stalinista, cand abuzul si crima au fost ridicate la rang
de principiu de guvernare. Eroul romanului traieste intr-o lume opusa normalitatii, el este
,condamnabil si condamnat fiindca e normal si ca individ e o exceptie, un purtdtor de
virtualitati, deci de pericole exceptionale. Este potential subversiv, deoarece se retrage
atator coercitive si neiertatoare norme”?.

Cincinat petrece noudsprezece zile intr-o inchisoare-fortareatd, parcd anume ridicata
pentru el si in care este singurul detinut. El nu stie nimic despre data executdrii sentintei.
Tocmai aceasta asteptare chinuitoare constituie una din sursele tensiunii deruldrii epice a
romanului. Asemenea multor altor detinuti din literatura cultd sau din folclor, Cincinat
asteapta cu nerdbdare Tntalniri cu cei apropiati lui, dar este uneori stapéanit si de ideea unei
posibile salvari prin evadare.

Atmosfera este ncordatd, autorul reusind sa implice cititorul in desfasurarea
evenimentelor si sa-l plaseze , evident, de partea lui Cincinat, pe care administratorii
inchisorii Tl sicaneaza , si caruia Ti pregatesc sicane fara noima. Astfel, i tot amana
intalnirea cu sotia, 1i organizeaza in schimb o intrevedere cu viitorul caldu, deghizat in
detinut, pentru a-i cdstiga , chipurile , increderea si prietenia si a-i face supliciul mai usor.
Ba mai mult, directorul inchisorii si calaul, in obtuzitatea care le macind caracterul, se
apuca sa sape un tunel subteran pana la celula lui Cincinat, trezindu-i astfel sperante inutile
de eliberare prin evadare. Totul se incheie Tnsd dezolant si penibil, dar cei doi raman
convinsi cd au intreprins o farsa reusita. Cu ocazia aceasta cdlaul se deconspird, declindndu-
si adevarata identitate. Sperantele de libertate 1i sunt aprinse din nou de Emmocika, fiica
directorului, o preadolescentd de doisprezece ani cu o comportare ciudata si cu un rol
relativ confuz in roman, care Ti promite lui Cincinat ajutor intr-o posibila evadare, dar care
il conduce nu inafara zidurilor inchisorii, ci Intr-o camera, unde temnicerii isi serveau vesel
si zgomotos ceaiul. Intalnirea lui Cincinat cu sotia are, totusi, loc, dar aceasta apare nsotita
de o multime de rude, de cei doi copii natangi si de noul ei curtezan, cu care cocheteaza in
mod vulgar sub privirile sotului ei.

Romanul Invitatie la esafod este structurat In doudzeci de capitole, fiecare dintre ele
relatdnd evenimentele unei zile de detentie, incepand cu desteptarea lui Cincinat si incheind
cu momentul culcdrii, seara tarziu. Aceasta structurd compozitionala circulard sugereaza
parcd situatia fard iesire, absurda in care se afld eroul, care, aparent nu poate intreprinde
nimic in vederea salvarii sale. Obsesia cea mare a lui Cincinat in prima sdptdméand de
detentie a constituit-o aflarea datei executiei. Ti Intreabd pe toti: pe avocat, pe directorul
inchisorii, pe Pierre si chiar pe inocenta Emmocika. | se comunica cu o zi Tnainte data
executiei, se fac tot felul de pregatiri stupide , dar in ultimul moment afla cd executia a fost
contramandata dintr-un motiv absurd: “se spune ca toti au obosit, n-au dormit ca lumea”. Tl
viziteazd din nou sotia, care-i cere sa se cdiasca pentru fapte pe care nici macar nu le-a
savarsit. De data aceasta ea vine singurd, “oferindu-i-se” lui Cincinat, dupd ce facuse

Y lon lanosi, op. cit., p.6.
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acelasi lucru cu directorul inchisorii, urmand la rand claul sotului ei. Intamplarile lipsite de
sens se succed, se precipitd. Se anunta ora adevarata a executiei, si dupa o mascarada
desavarsita, Cincinat pdraseste esafodul care se prabuseste "intr-un nor de pulbere
rosiatica”, iar cdlaul devine mic cat o larvd. Tn vacarmul generat de destramarea, de
dezintegrarea generald, Cincinat porneste “inspre locul unde, apreciind dupd glasuri, se
aflau fiinte de o seama cu el”.

Subiectul romanului Invitatie la esafod nu este nici din punct de vedere
compozitional, nici al deruldrii actiunii usor de urmarit. De altfel Tnsusi autorul nu-si
propune sa-i facilite ze cititorului patrunderea rapida in subtilitatea tesaturii epice. Utilizarea
numeroaselor simboluri, alternarea continua a planului real cu cel imaginar creeaza
obstacole in urmérirea conflictului. Chiar de la inceput, cititorul este intdmpinat de lucruri
stranii: sentinta de condamnare la moarte 7i este comunicatd Ilui Cincinat, conform legii,
soaptd, asistenta schimba zambete, detinutul este condus Intr-o fortareatd imensa, unde este
sigurul intemnitat. Gardienii far& nume poartd o mascd de caine cu bot de tifon,
supraveghetorul Rodion, 1i propune lui Cincinat sa faca un tur de vals. Din tavanul celulei
coboara pe fir un paianjen urias — amicul oficial al detinutilor. Paianjenul este hranit zilnic
de temnicerul Rodion, dar Tn final, cdnd Cincinat pardseste celula, reiese cd acesta “ era
format dintr-un trunchi rotund de plus, cu picioruse flexibile ce se balabaneau si dintr-un
elastic lung, pornit din mijlocul spatelui”.

Romanul este presarat cu numeroase asemenea elemente si scene neverosimile,
absurde, ireale, plas muite din imaginatia scriitorului, si urmarind scopuri multiple. Pe de o
parte prin presararea acestor absurditdti pe fundalul actiunii propriu-zise, Vladimir
Nabokov Tsi testeaza cititorul, verificandu-i atentia, memoria, perspicacitatea. Pe de altd
parte, conform ideii estetice pe care si-o impune autorul, in roman se contrapun doud lumi:
cea concretd, reald, materiald caracterizatd prin dezorganizare conceptuald, prin haos si
absurditate, prin agresivitate si amagire, aldturi de care intrevedem o lume imaginara,
ordonatd, armonioasd, lipsitd de contradictii. Aceasta lume imaginara este aidoma unei
gradini exotice, in care se retrage eroul romanului spre a scdpa de apdsarea ineptd a
cotidianului banal.

La prima vedere am fi tentati sa credem ca notele absurde, situatiile irationale pe
care ni le oferd romanul pot fi explicate prin socul psihologic pe care 1l suferd Cincinat in
momentele ce urmeazi anuntdrii sentintei. Intr-adevar, personajul este marcat de stari
halucinante aiureaza, are dificultati evidente de receptare a realitatii. Aceasta explicatie nu
este Tnsd sustinutd de evolutia ulterioard a firului epic. Astfel, in asteptarea obsedanta a
executarii sentintei, Cincinat se “autodemonteaza”, oferindu-ne un tablou care ne duce cu
gandul la filmele de groaza. Eroul “isi scoase capul ca pe o peruca, Tsi scoase claviculele ca
pe niste curele, Tsi scoase toracele ca pe o armurd de zale. Tsi scoase coapsele, picioarele, 15i
scoase mainile si le aruncd intr-un colt ca pe niste manusi”. Pe culoarul temnitei existd un
ornic “ un cadran fard nimic, dar In schimb la fiecare jumatate de ceas paznicul sterge
vechea limba si mazgaleste alta noud”. Asemenea pasaje aparent fard logicd se succeda
destul de des de-a lungul povestirii, ele alterndnd fie cu descrieri amanuntite de naturd, fie
cu monologurile in care imaginatia si memoria autorului, creeaza o lume a echilibrului
sufletesc, a linistii si a armoniei, total opusa lumii concrete in care se consuma existenta
detinutului.

Tn privinta raportului dintre real si imaginar in literaturd n general si in creatia
nabokoviana, in special, se pot spune multe lucruri. Opera literara este, T linii mari, rodul
imaginatiei creatoare a scriitorului.Dar aceasta imaginatie nu opereaza doar cu abstractiuni.
Autorul porneste de obicei de la o situatie concretd, de la un fapt din lumea reald, pe care 1l
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dezvoltd, 1l transpune artistic, imaginand alte situatii, personaje, intamplari etc. Totul este
supus unui scop, din creatia artisticd desprinzandu-se un mesaj, pe care cititorul Tl
decodificd mai greu sau mai usor. Prin Invitatie la esafod Vladimir Nabokov a dorit sa
tragd un semnal de alarmd asupra strivirii personalitatii umane in societatile totalitare.
Realitatea anilor treizeci era sumbra. Tn Rusia totalitarismul de tip stalinist era in floare, in
Germania urmand sa se instaureze dictatura fascistd a lui Hitler. Tn asemenea societti, bine
cunoscute lui Vladimir Nabokov, teroarea totalitaristd oferd nenumarate cazuri de héituire,
izolare si lichidare a persoanelor ale céror parerinu coincideau cu cele ale clicii guvernante.
Cei mai multi dintre opozantii totalitarismu lui au fost intelectuali marcanti. Si Cincinat este
un astfel de intelectual, care, se pare ca si-a ales ca formd de protest fata de ineptiile
totalitariste un soi de retragere in sine, un refuz de a participa la viata sociald, o fuga de
realitate, un refugiu in propria-i imaginatie si in scris, vazand in aceasta singura posibilitate
de a-si salva personalitatea. Totalitarismul venea ca un tavalug peste societate, scopul lui
era egalizarea indivizilor, infrangerea oricarei tendinte de nesupunere, iar n arsenalul la
care apeleazd, mijloacele de strivire a personalitatii umane ocupau un loc central.Din
aceasta perspectiva Cincinat este, fireste, un neadaptat. El este un intelectual, un scriitor (in
inchisoare el scrie mereu, zilnic isi noteazd observatiile, gandurile,motivul creionului care
se scurteaza intruna fiind plin de semnificatii). Dintre toate personajele romanului doar el
este conturat prin elemente credibile, reale. Ti cunostem trecutul, chiar daci asupra
zamislirii sale planeaza o ceatd generatd de comportamentul de marionetd al mamei sale;
aflam cate ceva despre formatia sa intelectuald,despre profesiune, despre modul de a se
opune absurditatilor vremii. Efectele tavalugului totalitar se resimt si Tn familia sa, care intr-
un fel sau altul este condamnata la distrugere (copiii sunt niste parodii umane, iar sotia o
vulgara respingatoare- de remarcat, totusi, ca Cincinat , fiintd superioara, o iubeste, o iarta,
poate chiar sperd s-o recupereze). In asemenea conditii tot ce-i rimane de pastrat, de salvat
este propria-i personalitate, la care nu este dispus sa renunte sub nici o formd. O modalitate
sigura de protejare a eului (probabil si unica posibild in conditiile date) la care apeleaza cu
consecventa Cincinat este visul, reveria.Prin intermediul visului eroul ncearca sa-si
reconstituie propria-i identitate si sd acceada totodatd intr-o lume ale cdrei coordonate sunt
binele si fericirea deplind®. Visul dupd Freud “reprezintd expresia sau chiar Tmplinirea unei
dorinte refulate”?, iar pentru J.Sutter este “ un fenomen psihologic ce se produce in timpul
somnului si care este alcatuit dintr-o serie de imagini, a caror derulare figureaza o drama
mai mult sau mai putin neintrerupta”®. Uneori individul se confunda cu visul sdu, 7l vede
aievea, alteori “isi traieste drama visatd ca si cum ea ar exista in mod real in afara
imaginatiei sale”*. Se spune ca “visul derivé din activititile in care visatorul a fost angajat
n cursul zilei”® Tn cazul lui Cincinat visul este “singura posibilitate de evadare dintr-o lume
a sterilitatii spirituale, in care totul réméane vesnic neschimbat”®. Prin vis eroul “considera
cd va patrunde in lumea adevarului si binelui absolut™, in lumea de acolo, cum obsedant
repeta acesta Tn plimbarile imaginare prin Tamarin? Sadi. Dacd lumea reald Tn care Tsi
consuma existenta Cincinat este populatd de marionete, de papusi mecanice programate, de

! Vezi mai amanuntit la Diana Tetean, op. cit., p. 104-130.

2 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol 111, Editura Artemis, Bucuresti,
1995, p. 454.

% Ibidem.

4 Ibidem.

® Dictionar biblic, Societatea Nationala Romin, Editura “Cartea Crestind”, Oradea, 1995, p. 1340.
® Diana Tetean, op. cit., p. 108.

" lbidem, p. 109.
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parodii umane, de tot felul de plas muiri ciudate, de fals si prefacatorie, lumea reveriei sale
este, n schimb, ddtdtoare de liniste si sperantd, refugiul in naturd si in visare dovedindu-se
siel o modalitate de salvare a personalitatii.

Refugiul In naturd, In amintiri, in propria imaginatie sunt procedee artistice care
intrd in categoria disimuldrii, la care au apelat numerosi scriitori si poeti de-a lungul
timpului. Viladimir Nabokov asemenea lui N.V.Gogol sau F. Kafka se elibereaza prin scris,
prin imaginatie, prin vis de presiunea distrugatoare a unui “imperiu prozaic, trivial, josnic si
ucigator™.

De efectele imaginatiei tine si fenomenul dedublarii, care apare in repetate randuri in
paginile romanului Invitatie la esafod. Intr-una din primele ntalniri ale detinutului cu
personalul inchisorii, temnicerul Rodion Tsi indreapta chipul spre Cincinat, “care 1l calcase
cu talpa goala, adica 1l calcase fantoma lui Cincinat, pentru ca Cincinat nsusi coborase
ntre timp de pe scaun pe masa”.

Altddatd, cand acelasi Rodion 1i comunicd amanarea vizitei Marfinkai, Cincinat
raspunde: “-Ce s&-i faci, md rog, ma rog... oricum n-am nici o putere. (Un alt Cincinat mai
mitite| se stransese ghem si plangea)”. Tn scena finald, cand, aflat pe esafod spre a primi
lovitura de gratie si solicitat fiind de cdlau s& se destinda si sa numere pana la zece cu glas
tare (0 altd absurditate!), “ un Cincinat numara, iar alt Cincinat incetase deja sa asculte
sunetul unei numaratori inutile, care se indeparta tot mai mult- si cu o claritate pe care n-o
cunoscuse pana atunci, la inceput chiar dureroasa prin subita ei navald, dar care apoi coplesi
de veselie intreaga-i fapturd, se gandi: pentru ce ma aflu eu aici? de ce stau asa intins?- si
punandu-si aceasta ntrebare simpla, isi raspunse prin a se ridica putin sia privi in jur”.

Dedublarea din acest pasaj pare a fi deosebit de semnificativa pentru
comportamentul de ansamblu al eroului, pentru evolutia lui ca intelectual, ca scriitor supus
opresiunii totalitare.

Tn timp ce un Cincinat numéra, probabil dand curs cu supunere dispozitiei cilaului,
se trezeste din letargia-i somnanbulicd celdlalt Cincinat, care nu se lasa infrant de nimic si
nici nu si schimbd parerea despre societatea care vrea sa-l distruga si pe care o detesta.
Realizdnd inconsistenta si nonsensul spectacolului, “Cincinat cobori incet de pe esafod si
porni peste gunoiul instabil” si dandu-I la o parte pe ajutorul calaului, “porni prin pulbere,
printre lucruri cdzute si panze tremurande, purtandu-si pasii Thspre locul, unde apreciind
dupa glasuri, se aflau fiinte de-o seama cu el”. Final deschis mai multor interpretari. Ce a
dorit oare Vladimir Nabokov sd sugereze prin aceasta scend memorabild? Renuntarea la tot
si trecerea dincolo, Intr-o lume populatd de oameni ca el, dispretuind rece si suveran
“gunoiul instabil”, amorf care Tl inconjura? Sau trezirea luptatorului dintr-o somnolenta
civicd indelungatd si condamnabila si reluarea luptei, constient fiind cd numarul celor care
gandesc ca el sporeste mereu, iar glasurile ratiunii se fac tot mai auzite? Din punct de
vedere existential se poate receptiona si intentia autorului de a sugera ca viata terestra este
doar un vis, un intermezzo care nu oferd posibilitatea reald a unei purificdri sufletesti,
aceasta mplinindu-se doar prin moarte. Dincolo de nonsensul vietii din societatea real3,
totalitard, Vladimir Nobokov Tsi imagineazd (si inoculeaza subtil acest lucru si cititorului)
ceva Tndltator, pur, unde exotismul Gradinilor Tamariene si imaginea celor ce gandesc si
actioneaza la fel poate deveni o realitate.

Oricum, Gradinile Tamariene care revin de numeroase ori in structura
compozitionald a romanului reprezintd o adevaratd “oaza Th care omul Tncearca sa
reproduca chipul cosmosului, modelandu-I dupa dorinta sa de multitudine si armonie. Este

Y lon lanosi, op. cit., p.8.
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imaginea paradisului terestru, in care si-au dat intalnire toate elementele naturii’®. Gradina

simbolizeazd bogatia si nemurirea, poate tocmai de aceea si aduce Vladimir Nabokov eroul
n ea, cdciacolo este “loc de coborére si sediu al transcendentei si o Intruchipare a logosului
divin”2. Tn gradina pe care o imagineazé autorul, Cincinat Tsi umple rezervoarele inimii si
ale sufletului cu o energie stranie, naltdtoare, in care probabil rezida tocmai superioritatea
sa fatd de lumea ostild si banala care Tl inconjoara.

Motto-ul romanului, care apartine lui Viadimir Nabokov, caci Delalande este un
autor inventat, are si el o tentd optimistd, crestind, valorificand eterna sperantda a omului ca
nu se termind aici totul, ca mai existd ceva: “ Precum un nebun se crede Dumnezeu, noi

credem ca suntem muritori”.

! lvan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord, Timisoara, 1994, p.
70.
2 1bidem.
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INDICI COMUNICATIONALI.
Interpretare semiostilistica

Prof. univ. dr. Georgeta CORNITA
Universitatea de Nord din Baia Mare

Abstract: This work aims to contribute to the findings of communication culture framework
with a semiotic of the signification of nonverbal communication. This is considered by the
new theories of communication as one of the most plausible ways to reinforce the idea of
organicism in a systemic approach to human communication. Given that nonverbal
communication is a very complex field, which will be studied according to its stages, | have
chosen to focus first on the following three components: mimics, visual contact and the
paralanguage. They are seen in action not only at the physical level, but also as elements
interacting both at the physiological and the semiotic-communicational levels. The analysis
starts from the concept of semantic structure with openings to a pragmatic, stylistic and
general communicational nature. The semiotic field is constructed as a field of contextual
significations, a fact that facilitates the linguistic and stylistic exploitation of a text created in
the act of communication as a speech act, in completion to the meta-language, for the other
components of the communicational act. We deal with a meta-communication, which is
produced in the process of interaction between sender and the receiver, viewed on the level of
non-verbal communication namely: mimics, visual contact and paralanguage. The cases of
mediated signification will be mainly used to sustain the possibilities of signification, which
could be obtained by each of the components of the aforementioned codes in the determined
communicational contexts. Thus, one can distinguish two perspectives to the approach of the
significations and contextual meanings: as possible significations, based on the capacity of
verbalization of a communicational process in general, but within the limits of an existent
lexical inventory of a given language; as an effectively realized signification in recorded and
pre-elaborated contexts. The above mentioned findings are based on a consistent empirical
data collection of physical and psychical atributes, objective and affective syntagms of
mimics. In conclusion, through its content and approach, this work contributes to a better
understanding of the non-verbal means that individuals and societies own and can exploit,
either in a direct manner - through a correct and efficient use, or in an indirect way - through
the mastering of a corresponding metalanguage.

0. Lucrarea de fatd Tsi propune sa determine modalitdtile lingvistice de exprimare a
indicilor comunicationali de naturd extraverbald, exploatind semnificarea mediata din
comunicarea fata in fatd, asa cum este ea reficutd de martorul comunicdrii sau de
narator/lector. De naturd metalingvistica, materialul utilizat apartine atat zonei fictionale,
cat si celei referentiale de tip narativ (relatare).

1. Indicii comunicationali apar{in codului prezentational si sunt incadrati de
kinezicd fie In zona miscarilor mimice, fie a gesturilor, a contactului vizual sau a
paralimbajului. Tn comunicarea fata in fata, acestia sunt fundamentali pentru indeplinirea
functiei pragmatice. Tn procesul dinamic' de comunicare, indicii sunt asimilati, de cele mai

! Pentru a aborda campul semiotic complex al comunicarii fata-in-fatd, am avut in vedere atat
varianta ,,naturald”, cat si pe cea fictionala. n primul caz am urmarit procesul de semnificare ,,in
fapt”, ca proces dinamic real de comunicare si semnificare, verbalizat si/sau receptat ca stimul,
semnal sau semn, Tn acceptiunea de functii-semn®. Tn al doilea caz a fost acceptat termenul de
semnificare mediata, refacutd de martorul comunicarii sau de narator/lector, dupa interpretarea noii
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multe ori fard o disociere constientd, codului fundamental care este codul lingvistic. Atunci
cand acesta lipseste, utilizarea codurilor nonverbale se relationeazd cu traducerea
semnificatiilor in limbajul interior. Este, de fapt, vorba de un metalimbaj* ale cirui conotatii
se construiesc fragmentar, fard ca acest lucru sa impiedice receptarea corectd a mesajului.

Decodificarea si reactia de feed-back este, In cazul utilizarii doar a codurilor
nonverbale, mult mai rapida si mai elocventa decéat cea vorbita. De aceea vorbitorii abili vor
exploata in primul rand aceste reactii de raspuns la interlocutori.

Tn cazul nostru, nu ne vom ocupa de modul in care functioneaza ei ca mijloace de
comunicare, ci vom incerca sa determinam felul in care capdta semnificatie in mintea
destinatarului si care este valoarea lor comunicationald ih constructia textului dialogic sau
narativ. fie el natural sau fictional.

2. Din punct de vedere semiotic, indicii comunicationali reprezintd functii-semn?
cu grade diferite de conotare. La primul nivel de semnificare, fac parte din sistemul de
desemnare a partilor corpului uman, distribuindu-se pe etajele: superior, mediu, inferior,
sau mai explicit: cap trunchi si membre. Indicii se constituie de cele mai multe fie din
miscdri constiente, fie spontane (ca micromomente®), fie dintr-o combinare variata a celor
doud. Tn relatie directd cu corpul omenesc, aceste miscari au o semnificatie de tip denotativ.
Cert este insd cd sunt foarte rare cazurile Tn care se poate face o disociere clard a denotatiei
de conotatia/conotatiile pe care le obtin contextual.

Metalimbajul exploatat Th procesul de comunicare reprezinta posibilitatea minima
de traducere a semnificatiilor, dificultatea codului lingvistic de a se corela perfect cu

functii-semn considerate ca efect observat la destinatar plus reactia sa de raspuns. Semnificarea
dinamica solicitd din partea comunicatorilor o competentd metalingvistica suficientd pentru a
decodifica rapid si corect mesajele produse prin combinatia de coduri. Folosind modelul structurilor
semantice aplicate, a fost posibil sa se Tnregistreze, paradigmatic, inventare variate de unitdti simple
sau complexe utilizate de vorbitori pentru a decodifica mesajele mimice. Pe de alta parte, cazurile de
semnificare mediata au fost folosite cu precadere pentru a sustine posibilitatile de semnificare pe care
le poate obtine oricare dintre componentele codurilor amintite in contexte comunicationale
determinate. Vezi Georgeta Cornita, Studiul mimicii. Perspective interdisciplinare, 2005, pp. 8-9.

! Metalimbajul considerat in sensul larg, neutru, ca limbaj al descrierii, dar si in sens mai restrans ca
un limbaj propriu descrierii semiotice (mimice). Tn cazul nostru metalimbajul este privit ca subcod
actualizat de receptor pentru a constientiza caracteristicile unui limbaj dat. (Vezi si Olga Balanescu,
Texte si pre-texte. Introducere in pragmatica, 2001)

2 Functia-semn reprezintd, dupd Umberto Eco, corelatia dintre doua functive. ,,Avem de-a face cu o
functie-semn atunci cand o expresie este corelatd cu un confinut, iar ambele elemente corelate devin
functive ale corelatiei.” ,,O functie-semn se instituie atunci cand doua functive (expresiasi continutul)
intrd ntr-o corelatie reciproc&: dar acelasi functiv poate intra in corelatie si cu alte elemente devenind
astfel un functiv diferit, care da nastere unei alte functii-semn”. (Umberto Eco, O teorie a semioticii,
2003, pp. 56-57)

® De cele mai multe ori, Tnainte de deschiderea comunicirii fata-in-fatad prin expresia verbala
adecvatd, intentia se exprima printr-o multitudine de mijloace extraverbale de naturda semiotica:
schimbarea mimicii, dregerea glasului, gesturi de ,,deschidere” (bratele, palma, ochii, gura)
atingeri, fixarea privirii. Alteori aceleasi miscdri sunt emise concomitent cu expresia verbald,
subliniind mesajul si mérind efectul. Majoritatea miscarilor mimice dintr-o asemenea secventd sunt
universalii si se Tncadreaza Tn clasificarile kinezice cunoscute. Caracterul spontan al unor asemenea
deschideri poate dezvalui aspecte comunicationale interesante. Micromomentele faciale, corect
apreciate si interpretate, pot oferi receptorului un suport interpretativ mult mai aproape de realitate
decdt miscarile exprimate cu generozitate. De altfel, prin metalimbaj (verbalizarea miscarilor
mimice), miscdrile sunt numite si interpretate. Urmeaza sublinierile, revenirile, retusarile secventiale.
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codurile prezentationale derivand din nsesi limitele capacitatilor mnemotehnice umane
dependente de desemnare. Aceste limite se constata cel mai bine atunci cand se incearca
verbalizarea miscarilor mimice, a gesturilor sau a paralimbajului. Efortul de a trece dintr-un
cod in altul produce la nivelul metalimbajului o ntreaga strategie de metaforizare a
sensurilor contextuale.

Ideea este aceea a unei supraetajari de coduri ca semiotica conotativa. Codurile
conotative presupun ca semnificatia ulterioarda se bazeazd conventional pe o prima
semnificatie, deci codul conotativ poate fi considerat de fapt un subcod, deoarece se
intemeiazd pe un cod bazad. Conotatiile sunt mai putin stabile si pentru faptul cd un
asemenea cod produce conditiile unui joc complex de functii-semn®. Denotatia reprezinta
continutul expresiei, in timp ce conotatia reprezintd continutul unei functii-semn?.
Urmarind raportul dintre denotatie si conotatie, codul mimic este considerat de noi drept
cod conotativ, in sensul in care semnificatia oricarui semn mimic se bazeaza conventional
pe o prima semnificat ie.

Determinarea paradigmatici a semnificatiei mimice se bazeazd pe pastrarea
caractersticilor conotative (vezi Umberto Eco) care traduc expresia material-sintacticd.
Consideratd ca sursd posbild pentru sensul contextual, semnificatia mimica este inregistratd ca
unitate polisemantica. De exemplu, om cu ,pbraz gros” exista Tn paradigma limbii ca expresie
blocata, insemnand ,,om fara rusine, obraznic, nerecunoscdtor”. Separat, fiecare componenta
trimite la referenti bine precizati semantic. Contextual, sintagma ,,0braz gros” poate realiza fie un
sens propriu suprapus semnificatiei coseriene (pieleaobrazului mai groasa decat in alte cazuri), fie
sensuri figurate deschise interpretarilor: om nerecunoscator, grosolan, nerusinat etc.

Un alt exemplu este ,privire de gheatd” care traduce de cele mai multe ori o atitudine
oficiala sau politetea negativa. Conotatiile posibile pe care le contine latent sintagma, ca expresie
semiblocata in paradigma limbii, sunt insd mult mai numeroase. Ele se realizeaza efectiv ca sensuri
contextuale de tipul: suparare, indiferentd, atitudine inumana, stigmatizatoare etc.

La fel putem considera expresia ,fad imbujoratd” care conoteaza obisnuit sanatate,
frumusete, dar care, contextual, se poate Tncarca cu sensuri foarte diferite, precum: rusine, bucurie,
furie, fericire, incurcatura, jena etc.

Acceptand, existenta celor trei grade de semantizare propuse de Eugenio Coseriu
si teoria sa privind structurile semantice®, vom evidentia in relatie directd cu spatiul
romanesc, pe baza modelelor semantice aplicate, posibilititile de semnificare ale
componentelor mimice paralingvistice si ale contactului vizual, de la sensurile lexicale
nregistrate Tn dictionare, pana la sensurile conte xtuale de factura ontica.

Sintaxa ,,0biectiva” tinde sa gliseze contextual cu destuld usurinta spre asa-numita
sintaxa ,afectiva”: v. fata impietrita si fata Tmpietrita de durere; fatd pamantie si fata Ti
deveni pamantie de furie, durere, fricad etc.; fata rubiconda si avea fata rubiconda de
barbat bine intretinut; fatd smochinita si fata smochinita dezvaluia drumul lung si obositor
prin nisipurile desertului.

Transferul semantic creeaza sintagme marcate stilistic, de la simple atribute fizice
si psihice catre epitete metaforice elocvente, de tipul fatd goala (fara sentimente),
indecentd, ipocritd, nauca, neajutorata, neprihanita, odihnitoare, oribila, scandalizata,
spurcata, sifonata, reconfortanta, visatoare.

! Umberto Eco, op. cit., 2003, p. 64.
2 |bidem, p. 99.
% Eugenio Coseriu, Gramatica, semantica, universales, Madrid, 1978.
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Pentru decodificarea metalingvistica a miscarilor mimice ale fetei, in majoritatea
cazurilor codul mimic si cel al privirii se completeaza pand la identificare. Ochii, privirea
sunt elementele care transmit, pentru exemplele de mai sus, mesajul de goliciune
sufleteascd, indecentd, lipsd de rusine, ipocrizie, falsitate, minciund, aer dezorientat,
neajutorare, puritate, calm, nemultumire, incredere, visare.

Modul particular Tn care se construieste metalimbajul mimic solicitd o astfel de
enuntare a unui mesaj, ci si de interpretare a enuntului ca produs-text, bazat pe un fond
lingvistic deosebit de bogat si expresiv.

Este evident ca o stilistica a nonverbalului (in cazul nostru, a mimicii) nu poate sa-
si dezvolte obiectul si metodele de studiu decat daca recunoaste ascendenta semiotica si
dacd conlucreaza mai ales cu o semiotica a semnificdrii, ea insasi legata intrinsec de
semanticad, ca stiinta a sensurilor.

Refacand legdtura cu semiotica, In sensul teoriei lui Peirce, acceptarea unei
stilistici a nonverbalului este o problema de cod: codurile prezentationale se deosebesc de
cel lingvistic, dar au ca si acesta o functie comunicationald recunoscuta. Alegerea este de
naturd pragmaticd: conteazd scopul comunicarii si contextul, functiile actionand conform
schemei jakobsoniene.

Din punctul nostru de vedere, comunicarea fatd-h-fatd implica o semnificare dinamica
cu o stilistica adiacenta, comunicationald, determinata in context referential, ,,natural”, si o
semnificare mediatd, pentru comunicarea fictionald, de tip pseudo- sau transreferential', unde
functioneaza principiile stilisticii generale. Tn primul caz este vorba de o semnificare ,in fapt”,
realizatd de interbcutori In procesul real de comunicare si de o semnificare verbalizata sau
receptaté ca stimul, semnal sau semn, i acceptiunea de functiisemn?. Tn al doilea caz este vorba
de o semnificare dedusa, refacutd de martorul comunicarii sau de narator/lector, dupa interpretarea
noii functii-semn considerate ca efect observat k destinatar plus reactiasa de raspuns.

Si intr-un caz si h celdlalt stilistica nonverbalului este metalingvistica prin excelentd. De
reguld, cu exceptia poate a micromomentelor, orice fenomen comunicational se vemalizeaza. De
exemplu, ridicarea brusca a capului poate fi un simplu gest reflex, fard valoare comunicationald,
sau poate deveni semn cu semnificatii contextuale diferke. Tn relatie cu un zgomot, pentru
interlocutor, privitor, observator etc., capata semnificatia ,.e atent!”. Constatare obiectiva, fiindca
intr-adevar gestul indicad atentia. Contextul poate oferi insa mai multe variante, conotate pozitiv sau
negativ: zgomot putemic si brusc — ridicarea lentd a capului — ,,am auzit bine?” - e (cam) surd;
zgomot slab si brusc — ridicarea rapidd a capului — ,,ai auzit?” - ce bine aude!; zgomot potrivit —
ridicare rapida a capului — ,,am auzit ceva!” - ce bine aude si ce atent e!; zgomot potrivit — ridicare
lentd a capului- ,,ce s-0 mai fi auzind?” - ori nu aude, oriTi e prea lene... Exemplele simple oferite
dezvaluie valori pe care stilistica le poate identifica drept particularitati ce trimit fie la stilul de a
reactiona (la comportament specific), fie la modul de ,,traducere” a semnificatiilor mijloacelor de
comunicare nonverbala.

Combinarea de codurisi efectele comunicationale de naturd stilistica pot fi urmdrite ntr-
0 secventd in care expresia verbald ,Sunt fericit!” este completatd de o serie de mijloace
extraverbale, printre care si de miscdri mimice corespunzdatoare. Codurile mimic (incluzand aici
privirea si paralimbajul) si gestual oferd, ih acest caz, posibilitati variate de expresie, n limita unei
atitudini pozitive: fata stralucitoare, fericita, luminoasa, luminata, increzatoare, Tmbujorata,

LVezi si tipurile de texte in: Paul Cornea, Pentru o teorie a lecturii, 1998.
2 Umberto Eco, op. cit., 2003, pp. 56-57.
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surazatoare, zambitoare etc; zambet larg, cald, fericit, increzator etc; privire luminoasa,
stralucitoare, ®ricita, luminata de, increzatoare, calda etc.

Schematizand, apare evidentd posibila suprapunere peste modelul pragmatico-
lingvistic. Stilistic, selectia se realizeaza dintr-o multitudine de semne, in functie de scopul
comunicarii, sau, mai precis, in acest caz, in functie de atitudinea exprimatd. Perspectiva
este mult mai complexa decat in alte tipuri de comunicare, prin interdisciplinaritatea
evidenta a posibilitatilor de abordare: antroposemiotica/ kinezica/ proxemica/ lingvistica/
psiholingvisticd/ sociolingvisticad/ pragmaticad/ stilistica.

Variabilele expresiei mimice dezvaluie atat analogic, cat si simbolic, la nivel de
metalimbaj, ca semnificare dinamicd, diversitatea de semnificare si interpretare, creand
posibilitatea de a introduce termenul de expresivitate’ mimica. Asa se face cé in relatie cu
expresia ,,Sunt fericit!”, care este, la urma urmei, destul de prozaica: un zambet luminos..., 0
fata stralucitoare..., o privire luminoasa..., bratele deschise... vin si completeazd mesajul,
crednd adevarate metafore la nive lul metalimbajului.

Miscarile mimice vor corespunde in primul rand unei mobilitdti faciale generale,
dar, inevitabil, ele se vor particulariza la nivel individual. Este vorba nu numai de
conformatia mimica, ci si de un mod propriu de a reactiona afectiv la fericire, durere,
mirare, dezgust etc.

Miscdrile cu semnificatie oximoronica (ras+plans), foarte frecvente n expresia
afectivd, accentueazd comunicarea mimicd si  mdreste complexitatea actului
comunicational. Tn cazul nostru, plansul, lacrimile, grimasele aparent necontrolate,
prezenta componentelor conotate pozitiv, pot avea ca efect, in plus, mirarea, nedumerirea si
solicitd ntotdeauna retusari cu ajutorul expresiei verbale.

Privirea va avea rol de feedback, iar pentru nevazatori, acelasi rol va fi preluat de
tonul vocii, timbru, celelalte elemente de naturd paralingvistica.

Preponderent de natura afectivd, expresia mimica subliniazd, completeazd, corecteaza
mesajul, dar prin caracterul indicial, va fi mult mai legata de referent — in cazul nostru starea de
fericire. Tn alte situatii, obiectul concret si calitatile sale pot fi doar sugerate prin miscari mimice:
ex. marimea obiectului, prin ridicarea sprancenelor, deschiderea larga a ochilor, deschiderea
larga a gurii (0 data cu articularea atributului mare); micimea, prin micsorarea ochilor, strangerea
pleoapelor, destinderea buzelor, ridicarea umerilor obrajilor, (0 datd cu pronuntarea cuvantului
mic). Atributele mare si mic pot fi ihsd pronuntate si fard un asemenea suport mimic. Alegerea i
apartine comunicatorului. Efectul va fi nsa diferit, desigur in favoarea combinatiei de coduri.
Efectul se nuanteazd, de asemenea, si ih functie de variabilele atributive in context nominal sau
verbal, aunci cand expresia mimica este constientizata ca semn prin intermediul expresiei verbale:
sprancene ridicate, ochi imensi — foarte mare!, darsiochi mirati, uimiti...- ce mare e!

Cazurile de semnificare mediata folosite cu precadere pentru a sustine posibilitdtile de
semnificare pe care le poate obtine oricare dintre componentele codului mimic in contexte
comunicationale determinate au fost abordate secvential din punct de vedere stilistic, urmarind sa
determindam functia pe care o indeplinesc prin metalimbajul mimic inregistrat.

! Dupd St. Munteanu expresivitatea presupune reducerea pana la identificare a , distantei” dintre
concept si complexul sonor... Expresia (semnificantul) preia practic o parte din functia de comunicare
a limbii, colaborénd cu semnificatul la realizarea functiei stilistice, ca functie de potentare intuitiv-
emotionald a cunoasterii. (Stefan Munteanu, Introducere in stilistica operei literare, 1995, p. 51)
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S-a determinat astfel ca expresia mimica, prezentd in comunicarea fata-in-fata, ca
act comunicational natural, transpusd in plan fictional este valorificata de scriitori mai ales
n caracterizarea personajelor, pentru a releva atitudini si a sugera sau descrie relatii.

Am ales pentru exemplificare secvente din romanul La rascruce de vanturi de
Emily Brontg, tradus de H. Y. Stahl, Editura Univers, Bucuresti, 1978. Stilistic, personajele
se circumscriu propriilor campuri afectiv-expresive, descrierea acestora descoperind o arie destul
de limitatd a traducerii atitudinale. Numeroasele interventii empatice nu sunt de naturd sa
armonizeze situatiile de comunicare, iar relatiile tensionate sunt destul de simplu evidentiate.
Considerandu-le marci stilistice ale unui stil descriptiv cumulativ, care vizeaza constructia
personajelor si relatiile dintre acestea, situatiile de metaforizare penduleaza ntre expresia simpla de
tip catacretic si metafora plasticizanta. Antonimia sustine antitetic tensiunea, prin aducerea in
acebsi cadru aunor tipuri de personaje foarte diferite si ca infétisare, dar si ca atitudine: Catherine
si Heathcliff, Lintonii si Earnshaw, servitorul Joseph si Doamna Dean. Importanta acordatd
personajelor pare sa fie sugeratda inclusiv prin ponderea metalimbajului mimic, Heatcliff,
Catherine, Lintonii fiind surpringi cu precadere prin reactii si atitudini mimice. Pe de alta parte,
expresia mimica sugereaza elocvent caracterul personajului principal, interiorizatsi complexat.

Contextual, caracterul inchis, asprimea, supararea, ura, groaza, frica, sarcasmul,
nervozitatea, ca trasaturi ce marcheaza putemic personajele sunt sugestiv exploatate prin
sinonimele expresive ale sintagmei fatd posomorata:

HEATHCLIFF: fatd posomoratd; schimonosealda aproape diabolica pe fata...;
obisnuita posomoreald; aspru la infatisare; aspru ca dintii unui ferastrau; tare ca o
piatra; negru si... morocanos; ciudat ... Tntunecat; rusinea si mandria asternusera pe
fata lui o indoita intunecare; cute posomorate...; ingrozit; fata sarcastica si salbatica;
chipul lui dezvaluia si mai limpede Tntunecimea gandurilor ce-l framantau... etc.

CATHERINE: expresia fetei tulburatd si speriatd; expresia obisnuita de
nervozitate si sfidare; Tnfatisarea Catherinei avea o Tntunecare neobisnuitd; expresie
ciudata... pe jumatate manioasa si pe jumatate batjocoritoare; brusca incruntare;
expresie salbatica si razbunatoare etc.

El: incruntati; posaci;

HARETON: infatisarea morocdnoasa;

HINDLEY: salbatic... intunecat... fioros; fire inchisa; posac... salbatic... idiot;

Se observa cu usurinta sublinierile realizate prin termeni putemic marcati expresiv
precum: fafa salbaticad, schimonoseala diabolica, expresie sdlbatica si razbunatoare, aspru ca
dintii unui ferastrau. Fara explicatia mimica, mesajul se dovedeste lipsit de substanta, si, mai ales
de forta de sugestie, recunoscutd in omanul lui Emily Brontg.

Este important de retinut ca acesta este doar un aspect al descrierii mimice, deoarece,
forta expresiei este permanent sustinuta de ,traducerea” celorlalte componente extraverbale, in
spetd a contactului vizual si paralimbajului. Urmarind aceleasi personaje, prin reconstituirea
reactiilor mimice, trasaturile personajelor si relatiile dintre ele sunt $i mai intens reliefate:

HEATHCLIFF: ochii lui negri se intuneca banuitori sub sprancene; privirea
salbatica; privire ciudata; dracusori negri, ingropati atat de adanc; ochii ciudati, adanciti
in orbite; o expresie ciudata... pe jumatate manioasa si pe jumatate batjocoritoare;in
ochii plini de un foc negru; ferestruicile Tntunecate ale iadului;

CATHERINE LINTON: o privire Tncarcatd de ura; cu ochii ei frumosi
scaparand de batjocura si rautate; cu privirea indrazneata si sfidatoare;
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CATHERINE: privirii manioase si mirate; privirea Tnspaimantata; privirea

Tncordata si nerdbdatoare;

tacere mormantald; hohotele de spaimd; ton mai putin moroc@nos; un ton iritat;

ton amarnic...; mormai morocanos etc. .

Itinerariile de lectura sunt dirijate de conditiile de semnificare ale mesajului,

constituind premise pentru construirea unui model semantic reformulat, in care sememul isi
dezvolta campul semantic contextual prin addugarea de conotatii lingvistice sau prin
combinatiile circumstantiale de coduri diferite, care adauga noi conotatii mesajului n
totalitatea sa.
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ATRIBUTELE MIMICE IN PARADIGMA FIZIONOMIEI

Prof. univ. dr. Georgeta CORNITA
Universitatea de Nord din Baia Mare

Abstract: This paper intends to present the way in which the anthropological features of
physiognomy together with the ethnical and habitable ones and also with the active facial
expression can be found in the symbolic verbal representation of Romanian communicators.
Our intention is to catalogue the linguistic background able to reflect the impact of the
lasting, gained, expressive and emotional features of physiognomy, also the impact of the
para-language and look upon the person who receives the message during the process of
communication. Our approach starts from the idea that any kind of human communication
builds its significance as a mnemotechnical process in which verbalization has the most
important role, no matter whether the verbal code is used in the actual construction of the
message which, in its turn, is sent through the adequate channel, or whether we speak about
the re-construction of mixed or non-verbal messages through translations from one code into
another during the process of reception (decoding, interpretation and understanding). Thus,
although scientific approaches to this matter claim that the non-verbal channels have an
importance of 60% in the process of communication, the meaning created in the mind of the
person receiving the message is due exclusively to the verbal element. Knowing the
possibilities offered by language to translate the non-verbal code, one can substantially
contribute to communication’s optimization, to solving the conflicts and to remove the
barriers connected with the process of coding or decoding the message.

0. Lucrarea de fatd 1si propune sd prezinte modul in care caracterele antropologice
ale fizionomiei, corelate cu cele etnice si habituale®, se regisesc in reprezentarea simbolic
de factura verbald a comunicatorilor romani. Intentia noastra este de a inventaria fondul
lingvistic ce reflectd impactul pe care trasaturile stabile si trasaturile dobandite ale
fizionomiei, ale paralimbajului si privirii 7l are asupra receptorului h procesul de
comunicare. Cunoasterea posibilitdtilor pe care le ofera limba pentru traducerea codului
nonverbal poate contribui substantial la optimizarea actului de comunicare, la rezolvarea
conflictelor si la indepértarea barierelor ce tin de codificarea\ decodificarea mesajului®.

1. Demersul nostru porneste de la premisa ca orice forma de comunicare umana i
construieste semnificatia ca proces mnemotehnic, In care verbalizarea detine cel mai
important rol, fie cd este vorba de utilizarea codului verbal n constructia propriu-zisa a
mesajului care este transmis prin canalul corespunzdtor, fie ca este vorba de re-constructia
mesajelor mixte sau nonverbale prin traduceri dintr-un cod Tn altul, in procesul de receptare
(decodificare, interpretare si intelegere) a acestora. Asa se face cd desi lucrdrile de
specialitate® acorda canalelor nonverbale o pondere de peste 60% n realizarea comunicarii,
intelesul care se construieste in mintea receptorului se datoreazd aproape in exclusivitate
factorului verbal.

! Gheorghe Ghitescu, Antropologia artistica, vol. I, EDP, Bucuresti, 1979, pp. 25-36.

2 Jon Ovidiu Panisoars, Comunicarea eficientd, editia a 11-a revazuta si addugitd, Polirom, 2004, pp.
94-105

3 Vezi T. K. Gamble, M. Gamble, Communication Works, M cGraw-Hill, New York, 1993.

164



BULETINSTIHINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL XV, 2005

2. Paradigma fizionomiei reflectd in cea mai mare masurd esenta personalitatii
umane, chipul oferind cea mai siguré cale de ,a scrutasufletul prin figurd™. Tn comunicare,
conform lui Baron si Byrne?, expresiile fetei si ,limbajul ochilor” ocupa primele doui
locuri in ierarhia principalelor patru canale de comunicare nonverbald (urmate de celelalte
doud: limbajul trupului si contactul fizic), functia lor fiind de a regulariza fluxul
informational, de a monitoriza feed-back-ul, de a exprima emotiile si natura relatiilor
interpersonale, dar, Tmpreunad cu celelalte canale nonverbale, si de a accentua comunicarea
verbald, de a completa mesajul verbal, de a contrazice deliberat aspecte ale comunicarii
verbale, de a substitui parti ale mesajului verbal, de a sublinia, relua sau reactualiza
secvente din comunicarea verbald®. Din aceeasi perspectivd, Paul Ekman* stabilea, in 1978, o
ierarhie de 21 de trasaturi faciale, repartizate in trei grupe: statice, mobile, lente/rapide, care
ofereau 18 tipuri de informatii: identitate personald, neam, rasa, gen, temperament, personalitate,
frumusete, atractie sexuald, inteligenta, boli, ematie, stare, semne, adaptori, ilustratori, reglatori,
varsta, viatd emotionald anterioard. (personal identity, kin, race, gender, temperament,
personality, beauty, sexual attractiveness, intelligence, disease, emotion, mood, emblems,
adaptors, illustrators, regulators, age, previous emotional life). Osgood gdsea si el sapte grupuri
principale ale expresiei faciale: fericirea, surpriza, teama, tristetea, furia, curiozitatea i
dezgustul/dispretul®.

3. Ca si In cazul celorlalte mijloace nonverbale de comunicare, legatura dintre
emitere si receptare, utilizind codul mimic, paralimbajul sau contactul vizual, se
construieste sintagmatic pe baza unei paradigme a fizionomiei, o datd de naturd statica,
reprezentata de caracteristicile de baza, considerate fie calitati biologice, fie trasaturi stabile
sau morfologice, fie prezentd corporald a figurii sau aspect local al constructiei corporale®,
si, In al doilea rand, de naturd dinamica, reprezentatd de miscdrile expresive ale figurii,
regasite si sub numele de expresie faciald, expresia figurii, forma particulard de expresie a
figurii sau expresie de ordin afectiv sau ideativ’.

Caractere antropologice, in primul caz, si caractere expresiv-afective, in cel de-al
doilea caz, trasaturile fizionomiei sunt considerate ca mijloace de bazd in realizarea
obiectivelor comunicarii interpersonale si de grup. Capacitatea de a decodifica rapid si
corect mesajul asigurd interlocutorilor sansa de a-si atinge scopurile. Tn acest context,
limbajul mimic, paralimbajul si contactul vizual Tsi dezvaluie semnificatia in cel putin doua
moduri: ca momente comunicationale, constientizate de ambii comunicatori si traduse prin
sintagme sau diferite tipuri de enunturi verbale, sau ca micromomente, percepute de
comunicatorul abil si decodificate, contextual, printr-o traducere partiald, nominala sau
verbala, de tip constatativ. O buna parte din continutul micromomentelor se inregistreaza
iconic, fara traducere ulterioard, regland spontan schimbul de replici si atitudinea

! Auguste Rodin, Lart. Entretiens réunis par P. Csell, Ed. B. Grasset, Paris, 1919, apud Gh.
Ghitescu, op. cit. p. 25.

2R. Baron, D. Byrmne, Social Psychology Understand Human Interaction, Allyn and Bacon Inc., New
York, 1987, pp. 40-43.

3 Vezi Joseph DeVito, Human Communication. The Basic Course, Harper& Row, Inc., New York,
1988, pp. 135-136.

4 Paul Ekman, ,,Facial signs. Facts. Fantasies and Posibilities”, in Th. A. Sebeok (Ed.), 1978, pp. 124-156.

5 Apud Petre Anghel, Stiluri si metode de comunicare, Aramis, 2003,p. 110.

® Aspecte ale infatisarii: figura natural, podoaba figurii si trasiturile dobandite la care se adauga
amprenta habituald. (Gh. Ghitescu, op. cit,, p. 33).

" Ibidem.

165



BULETINSTIHINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL XV, 2005

interlocutorilor. Desigur ca nu ne vom referi la acestea, urmdrind in primul rand momentele
traductibile, obiectivul nostru fiind acela de a surprinde ntr-un demers paradigmatic,
posibilitatile pe care le au vorbitorii unei limbi de a selecta din paradigma limbii respective
unitatile lingvistice care le ofera accesul la intelegere.

4. Pentru o Incadrare functionald a structurilor semantice inregistrate, propunem
distribuirea unitdtilor pe urmatoarele paliere lingvistice:

q unitdti apartinand lingvisticii trasaturilor stabile, fie ele mostenite sau dobandite:
lingvistica dimensiunii, lingvistica formei, a culorii, a aspectului;
g unitati apartinand lingvisticii expresiei active (a expresivitatii mimice).

La nivelul fiecdrui palier, distributia se va realiza dinspre termenii cu continut
globalizant spre termenii componentiali. Pentru mimicd este important de retinut ca fata
(figura, expresia, chipul), ca suport global al amprentelor si miscarilor mimice, se coreleaza
uneori, mai ales In perceperea miscarii fizice ample, cu capul, iar alteori pentru miscérile
sau amprentele de mai mica amploare, preia efectul creat de componente, precum obrajii
(fata cazuta), privirea (fata luminoasa), gura, buzele si privirea (fatd surazatoare) etc.

5. Cu toate ca trasaturile stabile ale fizionomiei, Tn speta caracterele antropologice,
au o importantd mai redusa in constructia relatiei comunicationale, ele sunt totusi analizate
si considerate de interlocutor, chiar dacd numai la nivelul subconstientului. Solicitat sa
vorbeascd despre interlocutor, orice comunicator va dezvalui, de reguld, o data cu datele
privind dominanta sau stereotipul expresiv, si date despre ,figura naturald”, despre
»podoabele figurii” sau etnofizionomie, despre trasaturile dobandite si marcate pe fata
acestuia. Perceptia poate sa fie globald, la nivelul intregii figuri, sau partiald, atunci cand i
retine atentia doar o componenta a acesteia.

Avand in vedere faptul ca perceptia paradigmei fizionomiei se poate corela si cu
miscérile capului in ansamblul miscdrilor corporale, am considerat cd nu este lipsitd de
importanta determinarea intr-o primd fazd a unei paradigme lingvistice care sa inregistreze
dinamica acestuia si concomitent a fetei, iar la nivelul fetei, dinamica buzelor (gurii) si a
ochilor pentru a reflecta diferitele miscari mimice care le sunt caracteristice si care
influenteaza intr-un mod sau altul expresia activd a figurii (vezi A ridicat capul [cu
mandrie]., A plecat capul[ nvins]., A inclinat [atent] capul., A inchis ochii [obosit]., A
deschis [larg] ochii., Gura i s-a deschis [intr-un zadmbet larg]. etc.).

Din punct de vedere lingvistic se creeazd sintagme sau enunturi cu structuri
variabile care padstreaza insd, ca o constantd, un nucleu Tn care apar sau sunt subintelese
verbul de migcare si termenul mimic.

q Verb de miscare + cap, (fatd), ochi, privire, gurd, buze, sprancene (+ adverb, prep.
+subst.)

Aridica, a apleca, a inclina + capul (fata, fruntea)

Ainchide, a deschide, a intredeschide, a miji, a casca + ochii

Aridica, a apleca, a indrepta, a arunca, a cobori + privirea

Aridica, a incrunta + sprancenele

A‘inchide, a deschide, a cdsca +gura

A strénge, a rotunji, a tuguia + buzele

A z&mbi, a surade, (+ adverb: bland, cu Tntelegere, ironic, malitios).
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Continuénd analiza la nivelul figurii naturale, o serie de semne asa-zis ereditare,
dar si dobandite, pot fi verbalizate in structuri sintagmatice care se subsumeaza unui model
de tipul: termen mimic (substantiv) + atribut adjectival sau substantival, atribute care,
semantic, pot trimite la dimensiune, forma, culoare, aspect, crednd campuri mai mult sau
mai putin bogate:

q fata (perceptie globalda sau partiald): + dimensiune, + forma, + culoare, +
aspect.

6. O serie intreaga de trasaturi dobéandite, datorate varstei, gradului de nutritie,
factorilor fizici, efortului fizic prelungit®, modului de a vorbi, suferintei fizice si psihice, se
reflectd In lingvistica aspectului. La fel, caracterele etnice nndscute sau datele privind
directia privirii, tonul vocii, ritmul, cantitatea si fluenta vorbirii. De foarte multe ori, tot aici
se regasesc si urme ale stereotipului expresiv ca amprenta habituald imprimata in trasaturile
stabile® (preocupare, tristete, melancolie, griji, sup&rare, fericire, bunatate, rautate,
inteligentd, prostie, ndobitocire etc.)".

7. Expresia fizionomica inseamnd ansamblul trdsaturilor morfologice intelese ca
semne ale insusirilor psihice, ele Insele semne pentru alte semne. Calitdtile inndscute ale
sistemului nervos sau particularitatile biochimice si hormonale ale organismului
influenteaza caracterele generale ale activitatii psihice care alcatuiesc temperamentele,
punandu-si o amprenta speciald asupra manifestarilor motorii expresive. Prin sesizarea
miscérilor expresive ale fetei, omul poate scruta sufletul, afirma Rodin. ,In miscarile
expresive existd o modalitate individuald de a folosi musculatura fetei cu implicatia
dominanta a unei zone a anumitor grupuri musculare, cu intensitati anumite si cu
participare simetric sau asimetricd a jumatatilor de figura”. °

8. Formele particulare de expresie facialda completeazd paradigma fiziono miei,
lingvistica expresiei figurii fiind deosebit de bogat reprezentata in orice limba, fie ca
structuri nominale, fie verbale. Desigur ca nu se poate vorbi de o inregistrare exhaustiva a
momentelor expresive faciale traductibile, avdnd Tn vedere, in primul rand, caracterul
individual al expresei. De aceea vom considera, ca baza in demersul nostru, expresia activa
de ordin afectiv sau ideatic, in varianta sa de constanta®, de formula sau stereotip expresiv,

! La acelasi nivel, se poate accepta, pe baza trasiturilor stabile, Tn aceeasi sintaxd obiectiva de tip
atributiv, interpretarea subiectiva a trasaturilor figurii. Aceastd interpretare este, de cele mai multe ori,
de naturd estetica si se coreleaza cu expresiaactiva a figurii umane: fatd + frumoasa (+ luminoasa, +
veseld, + fericitd); fata + urata (+ posomorata, + suparata, + ingrijorata).

2 Solicitérile de efort continue sunt analoage solicitérilor mimice expresive care sfarsesc prin a se
imprima, dupd cum se imprima si solicitarile infineitezimale legate de buna sau reaua stare a
functionarii organismului. (Gh. Ghitescu, op. cit., p. 34).

% Piderit, Mimik und Physiognomik, 1862.

* Observatorul atent va ciuta s descapere in mércile fizionomice adevarul, deoarece ,,personajul pe
care individul 7l joacd prin mimicd in viata de toate zilele nu corespunde intotdeauna cu fondul real al
afectivitatii sale aparente in expresia spontand a ematiilor”. (Gh. Ghitescu, op. cit,, p. 32).

® |bidem, p. 28.

® Ibidem, pp. 28-29: revenirea frecventd a unei formule expresive; laitmotiv; forma individuald a unei
expresii de ordin afectiv sau ideativ (bucurie, tristete, anxietate, dezgust, dispret), ca o constanta in
raport cu restul modalitatilor expresive. Aceasta constantd poate fi recunoscutd si ca o nuanta
particulard a expresiilor deosebite, reprezentand in ultima analiza rezultatul tendintei de sistematizare
individualda a miscorilor expresive. Se recunoaste dupa reziduul atenuat al expresiei tipice si n
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legat de un mod propriu de manifestare a insusirilor spirituale, a sentimentelor, trdirilor,
atitudinilor, stérilor, intr-un anumit moment al comunicarii. Tn acest caz, formele de
expresie se verbalizeaza fie Tn structuri simple de naturd verbald care trimit, de reguld, la
expresia globald a ntregii fizionomii sau la fatd cu cele trei niveluri de expresie®:

q fatd=cap (subiect sau complement) + verb de miscare — a (a)pleca, a ridica, a
inclina, a clatina, structurd completatd, de reguld, de o trasatura expresiva globala
(trist(d), bucuros(oasa), atent(a) etc.);

q fatd (subiect) + verbe momentane? — a straluci;

q fatd (subiect) + verbe reflexiv-eventive® — a se lumina, a se aprinde, a se intuneca,
a se posomorf, a se lungi, a se rosi, a se ingalbeni, a se Tnnegri, a se albi, a se
imblanzi, a se ndspri, insotite sau nu de verbalizarea cauzei, printr-o constructie
sintacticd adecvata (complement circumstantial de cauza sau propozitie cauzald):
de bucurie, de suparare, de frica, de disperare etc.

q fata (subiect) + verb copulativ (a fi, a pdrea, a deveni, a se face) + nume predicativ
(fata era, devenise, parea, se facuse rosie [ca focu]).

fie In structuri nominale, mult mai bine reprezentate, de tipul nume + atribut, care, ca
simple sintagme sau inserate in enunturi, retin esenta semnificatiei si ajutd la aparitia
ntelesului. Percepute dicotomic in paradigma expresiei active, aceste sintagme considerate
afective® formeazi campuri lexico-semantice deosebit de sugestive, majoritatea de tip
metaforic. Pentru a exprima: bucurie - supdrare, tristete — veselie, fericire — nefericire,
teama - curaj, indrazneald, dispret — admiratie, interes — indiferentd, iubire — ura,
intelegere — respingere, bunavointd — rea-vointa, rautate — bunatate, inteligenta — prostie,
acord — dezacord etc cu nuantele pe care le presupun, atributele pot fi corelate cu figura
umana, ca perceptie globald, in structuri de tipul:

q fata + atribut, sau ca perceptii fragmentare sau partiale, ale unor componente ale
figurii, ca de exemplu:

0 obraji +atribut

o ochi+atribut

0 bdrbie + atribut

o frunte +atribut etc.
ultimele Tnsa diferentiate ca posibilitate de expresie activa: fata luminoasa, fata
posomoratd, frunte Tncruntatd, ochi tristi, barbie bataioasd. Tn descriere, fie ca este
naturald sau fictionald, traducerea expresiei mimice apare ca mult mai complexa, cu un grad
ridicat de metaforizare.

Exemple: ,,fata sarcastica si sdlbatica™; ,, expresie ciudata... pe jumatate
manioasa si pe jumatate batjocoritoare”; ,,brusca incruntare”; ,,expresie salbatica si
razbunatoare™; ,,fruntea lui, care odinioara mi se paruse atat de energica si acum mi se
parea diabolica, era umbrita de un nor greu”; ,,ranjetul acela fioros™; ,,buze pecetluite de
0 tristete nespusa’; ,,obrazu-i rosu de tulburare™; ,,ochii lui negri se intuneca banuitori
sub sprancene”; ,,dracusori negri, Ingropati atat de adanc”; ,,ochii ciudati, adanciti in

trasaturile stabile, drept caractere derivate. Sistematizarea miscarilor reprezinta factori de constructie
a aspectului individual al fizionomiei, aldturi de caracterele statice sau stabile.

1 Virgil Endtescu, Comunicarea extraverbald, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1987, p. 133.

2 Mioara Avram, Gramatica pentru toti, ed. a Il-a revazuta si adaugita, Humanitas, Bucuresti, 1997,
p. 196

3 Ibidem, p. 197.

4 Georgeta Cornita, Studiul mimicii. Perspective interdisciplinare, Risoprint, 2005, p. 72.
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orbite; ,,in ochii plini de un foc negru”; ,ferestruicile intunecate ale iadului’’; (Emily
Bronté, La rascruce de vanturi, Editura Univers, Bucuresti, 1978). ,Fetele aprinse de
veselie””; ,,ochi pofticiosi”; ,,cu ochi fulgerdtori’;”’cu ochii holbati la fata ei istovita si
totusi stralucitoare de bucurie”; ,,chipul Floricdi rumen, ademenitor™; ,,ochii pofticiosi’;
ochii Tnrositi si tulburati de bauturd”; (Liviu Rebreanu, lon, Editura Facla, Timisoara,
1988); ,.I-a sarutat n tacere pe ochii visatori” ,,zambind cu supunere”; ,,ochii plini de
dragoste™; ,,cu ochii mari si ganditori”;” ochii s-au umezit de lacrimi’’; ,,ochii punctati cu
aur’”;( M. Sadoveanu, lluzia, In Povestiri, Il, Cartea Romaneasca, 1981); ,,cu ochii ei
sprancenati’; ,,sprancene tufoase i se ridicau de pe ochi”; (M. Sadoveanu, Hultanul, in

Povestiri, Il, Cartea Romaneasca, 1981).

9. Cuprinse in sistemul mijloacelor nonverbale, procesele paralingvistice
reprezintd manifestari ale vocii, insotind sau nu limbajul articulat. Intonatia, ritmul, timbrul
sau volumul emiterii sunt componente suprasegmentale la nivel articulatoriu sau acustic,
constituindu-se ca indici de comunicare, legaturd Intre ceea ce se spune si cum se spune: a
vorbi cu voce joasa sau Tnalta, lent, ezitant, rapid, cu un timbru sonor sau grav, in soapta
sau tipand, dar si ca expresie nearticulaté a diferitelor sentimente: ras, plans, suspin etc’.

Lingvistica acestui segment este reprezentata Tnh cea mai mare parte din verbe care
formeaza campuri expresive distincte, dupa cum sunt puse Tnh miscare grupele musculare
din apropierea gurii, cu intensitati deosebite si cu efecte diferite:

q arade, achicoti, a hohoti

q asopti, a murmura, a susoti, a mormai, a marai, a bodogani, a boscorodi, a
exclama, a striga, a tipa, a urla, a chioti, a suiera, a sasai, a se balbai, a lalai;

q aofta, a scanci, a suspina, a geme, a sughita, a plange, ,,a (se) mieuna™, a hohoti,
aurla;

q a vorbi (sau alt verb dicendi) + adverb (tare, incet, peltic, limpede, clar, bland,
aspru, apasat, hotarét, cuviincios, rar, repede, linistit, infricosat, cu teama, liber,
poticnit, fluent, balbait).

dar paralimbajul se regaseste tradus si in structuri nominale de tip substantiv+adjectiv sau
substantiv+prep. + substantiv, fara ca prin aceste modele sad fi epuizat posibilitatile de
traducere a acestei vaste arii prezentationale.

Exemple: ,,exclamatia lui plind de evlavie™; ,.tipetele copildaroase™; ,,hohotele de
spaima”; ,,pe un ton mai putin morocanos”; ,,un ton iritat”; ,,ton amarnic... falcile i se
framantau™; ,,cu vorbele ei tdioase”; ,,a fost suierat printre dinti”’; ,,mormai el
morocanos™; ,,marai’’; ,,sa izbucnesc in ras”; ,,suspinand si gemand indignata...””; ,,sa
planga sfasietor; ,,sa bocesc tare si amarnic™; ,,0 napadira lacrimile”; ,,rasufla adanc™;
,.Suspind...””;” plangand in hohote de fericire™; ,,rdse de parca nu mai era in toate
mintile’; ,,ton care exprima nepdsare si totodatd dispret”;” Ti tdie graiul”; ,,incepu sa

! Numeroase studii [Vezi Fonagy (1964), Stankiewicz (1964), Mahl si Schulze (1964)] au fost
dedicate paralimbajului, dintre care amintim pe cele ale lui Trager (1964), care distingea: a) seturi de
voci legate de sex, varsta, stare de sandtate; b) paralimbaj cu i) calitati ale vocii (ndltimea, controlul
vocal al buzelor, controlul glotei, controlul articulator etc.; ii) vocalizarea, cu: 1. caracterizanti vocali
(rasul, plansul, scancitul, suspinatul, tanguitul, murmuratul, cascatul, ragaitul etc.); 2. calificatori
vocali (indltime, intensitate, Tntindere); 3. fenomene vocale adiacente (zgomote ale limbii si ale
buzelor care Tnsotesc interjectiile, nazalizarile, respiratia, mormaiturile de conversatie etc.) Apud
Umberto Eco, O teorie a semioticii, Editura Meridiane, Bucuresti, 2003, p. 16.
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respire iute, sufocat de suspine”; ,,razand dispretuitoare™;” incepu sa se vaiete”;” fu de
doua ori pe punctul de a izbucni in ras”. (Emily Bronté, La rascruce de vanturi, Editura
Univers, Bucuresti, 1978) ,,rdzédnd cu blandetda”; ,tac zambind”; ,oftdnd”; ,,a raspuns
incet, cu glas muzical si dulce”; ,,a oftat; ,,a dat un tipat™; ,,a vorbit cu blandetd”; ,,am
intrebat serios™; ,,am radspuns cu liniste”; ,,a raspuns, castigat”; ,,am zis grav”; ,,am
adaugit miscat”. (M. Sadoveanu, lluzia, In Povestiri, 1l, Cartea Romaneascd, 1981);
,Lraspundeam cu indraznealda™; ,,grdia cu bunatate; ,,pornii cu mare Tinsufletire”;
,vorbeam cu gravitate”; ,,gata sa plang”; ,,intrebai sfios; ,,0 strigare de uimire si de
nacaz”; ,,alta larma, alte chiote”; ,,prinserd a tipa cu glasuri ascutite”; ,,intreba cu
amaraciune”; ,,se vaicareau”; ,,mormai”’; ,,intrebai cu vicleana nepasare”; “intrebai cu
hotarare”; ,,intreba razand; ,,striga razand”; (M. Sadoveanu, Hultanul, in Povestiri, II,
Cartea Romaneasca, 1981); ,,scancetul amenintator, staruitor”; tipat scurt”; ,,urland
disperati; ,,rasete silite”’; ,,clatinand din cap si oftand”; ,,boscorodeste ceva™; ,,glasul ei
aspru speriat”;” sa balbaie™; ,,ras prostesc de bucurie”; ,,murmurd”; ,,soptind intruna
moale”; ,,striga poruncitor”; (Liviu Rebreanu, lon, Editura Facla, Timisoara, 1988).

10. Un curent de cercetare foarte important s-a axat pe studiul organizarii sociale a
comportamentului vizual si gestual in interactiune, urmdrind consecintele asupra
angajamentului tacit dintre interlocutori. S-a dedus astfel ca anumite aspecte ale
comportamentului gestual si vizual al locutorului contribuie la organizarea modalitdtilor de
participare a interlocutorului sau interlocutorilor la activitatea in curs. Privirea reprezinta
cel mai important mijloc de transmitere a mesajelor nonverbale® si poate indeplini multiple
functii in procesul de comunicare: indica cererea de informatie, reglarea mesajelor,
informarea altor persoane ca pot vorbi, natura relatiei dintre comunicatori, compensarea
distantei fizice etc. Privirea poate fi inclusa atat de locutor cat si de destinatar in strategia
de codificare si de decodificare a mesajului®, cu precizarea ca fiecare trebuie sa stipaneasci
suficient de bine tehnica de utilizare si de descifrare a semnificatiilor acesteia Tn ansamblul
simbolurilor in care se integreaza®.

Lingvistica privirii 15i construieste cAmpul semnificant Tn jurul a doud componente
fundamentale: una de naturda verbald (verbul a privi cu sinonimele sale) si alta de natura
substantivald (substantivul privire cu sinonimele sale). Dinamica privirii se traduce fie prin
structurile amintite deja, i care sunt implicate verbe de miscare, fie in structuri nominale n care
termenul este nsotit de determinari adjectivale sau substantivale.

q aprivi, ase uita, ,a clipi (din ochi)”, ,a-si atinti (privirea)”, ,a ochi”;

o a privi + adverb (prietenos, dusmanos, urat, frumos, bland, furios,
suparat, interesat, hotarat, rece, cald, cu caldura, cu interes, cu
dusmanie, cu Tntelegere, cu atentie, cu ura)

q privire, uitdtura, ,, aruncatura de ochi”, ,,ochire”

0o privire + adjectiv (,,privire salbatica”; ,,privire ciudata™).

! Mark Knapp, Nonverbal Communication in Human Interaction, N. Y. Holt, Rinehart and Winston,
1978.

2 Importanta zonei oculare este amintitd de majoritatea cercetétorilor care considerd ca invatarea fetei
omenesti si a mimicii are un mecanism asemandtor ,,imprimarii”, observate la animalul tanar intr-o
anumita perioada a dezvoltarii lui. Regiunea oculara si a radacinii nasului este cea care exprima la
sugar rasul, constituind si primul pas spre recunoasterea dinamicii.

% Canalul de comunicare mimico-pantomimica a fost studiat mai ales in cadrul artei dramatice. Rolul
cel mai important este alocat privirii.
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Exemple: priveste cu un Tngaduitor zambet™; ,,m-a privit consternatd” (M.
Sadoveanu, lluzia, In Povestiri, Il, Cartea Romaneascd, 1981); ,,privindu-ma bland
,.Uitdndu-ma cu ochii mariti’; ,,privind nehotaréat™; ,,privindu-ma cu mare luare aminte™;
,»privii mult Tn vazduh™;” imi aruncai ochii’; ,ridica ochii si zdmbi”; ,,cand ridicai
pleoapele™; (M. Sadoveanu, Hultanul, in Povestiri, Il, Cartea Romaneascd, 1981); ,,cu
ochii inchisi”’; ,,privire dispretuitoare”; ,,privirea luceste de bucurie; privire
poruncitoare si lacoma™; ,.flacaul clipi aspru™; ,,privire nepasatoare”; (Liviu Rebreanu,
lon, Editura Facla, Timisoara, 1988).

Actiondnd de cele mai multe ori intr-o deplind complementaritate, mijloacele
comunicationale produc un efect global ce se datoreaza cumulului de efecte particulare.
Semnificatiile minimale din coduri/subcoduri semiotice diferite, precum codul mimic,
codul privirii sau cel paralingvistic sunt constientizate metalingvistic intr-un mesaj coerent,
Tmpreuna cu sau fard textul lingvistic propriu-zis.
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CANTECUL BRADULUI - STRUCTURI SIMBOLICE

Lector univ. dr. Delia SUIOGAN
Universitatea de Nord din Baia Mare

Abstract: As the specialized works in this field present it, the funeral ceremony tends to
become a death show, mainly because Death has always been and still is a great mystery for
the human being. Beyond time, Death can still be defined as the absolute transformation, a
change determined by some compulsory and successive stages, as well as the passing from a
known, familiar world to one we just suppose it exists. The poetry of the funeral ceremony
consists of a great number of rites and myths expressed in metaphors and poetic symbols. Our
great folklore specialists consider that the poetry of the funeral ceremony used to be richer
than it is today, but, because of the process of simplifying the funeral ritual, some of it was
lost. In the frame of the funeral poetry one must focus on Cantecul bradului. (The fir-tree
song). As ritual and ceremonial poetry, the text is completely integrated in the ceremonial
context and establishes an entire system of connections with the other parts of the ritual.
Being a ceremonial song, its text cannot be interpreted apart from the ceremony as each part
of it has its role. The major discourse of this text is a symbolic one, the symbol being the way
in which the reality can be objectively transmitted. The present discourse relays on the
metaphorical system that is typical for the folk poetry. The relation between the language and
paralanguage reveals the real meanings, and the involved gestures play a very important
role. The central motif of this poem is the complex gesture of changing the place of the tree, a
motif that involves other important gestures such as the search, the choice, the cut, the
transport and the settling of the tree. All these are symbolic gestures even if they seem to fin a
correspondent in the real world. In fact, their purpose is to rebuild a ritual and double reality
that is able to allow the communication between the human figure in a crisis and the vertical
entity. The text presents a symbolic allegory that allows us to perceive death not as an ending
in the tragic meaning of the word, but as a reintegration that implies the decoding of some
complex signs. This awareness can lead to the conscious participation in the limit experience.
The artistic level is overwhelmed by symbol-metaphors because the text is an allegory. The
order, the fall, the shadow, the frankincense, the basil, the rain, the thunder, the lightning, the
horse, they are all symbols that can be interpreted as metaphors, because all of them are, first
of all, gestures, objects, phenomena and creatures with conventional value, and only then
poetic symbols. These symbols have a metonymic explanation, being substitutions in terms of
logic contiguity. It can be easily noticed that Cantecul bradului (The fir-tree song) operates
with mythical symbols and is structured according to its the magical function. Just like any
other text belonging to ritual and ceremonial poetry, Cantecul bradului (The fir-tree song)
has to be analyzed from the perspective of a very well set system with an inner hierarchy of
structure and ritual symbols.

Tnmormantarea este un ritual de trecere, avad rolul de a marca un moment de crizi
prin care trece orice om, asigurand ns&, in acelasi timp, ramanerea individului in interiorul
grupului cdruia Ti apartine, acelasi si, totusi, altul. Ceremonialul funerar, ca ritual de trecere,
este alcatuit atat din elemente de rit (rituri “de prag”, ,de separare”, ,,de agregare” la lumea
stramosilor; rituri magice), cat si din elemente de mit (mitul “marelui drum”, mitul urselor,
mitul solar sau cel al mortii ca nunta etc).

S-a observat adesea in studiile de specialitate c& ceremonialul funebru capatd de-a
lungul timpului caracteristicile unui adevarat spectacol al mortii, acest lucru fiind
determinat tocmai de faptul cd Moartea a fost si a ramas un mare mister pentru om; acest
lucru il datordam si faptului cd, dincolo de timp, Moartea incad poate fi definitd ca
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transformarea absoluta, o transformare determinatd de depdsirea unor etape succesive $i
obligatorii, dar si de trecerea dintr-o lume cunoscuta, familiard intr-una doar presupusd. Din
imagine Th imagine, se constituie o figurd complexd a integrarii individului intr-un ciclu pe
care nu-l intelege in totalitate, dar care-i oferd posibilitatea de a se salva prin evadarea din
propria sa corporalitate si reintegrarea ih Marele Tot.

Poezia ceremonialului funerar conserva un numar destul de mare de rituri si mituri
in substanta unor metafore si simboluri poetice. Marii nostri folcloristi sustin cad poezia
ceremonialului funerar a fost mult mai bogatd, dar, prin simplificarea ritualului de
nmormantare, o parte din subspeciile ei au disparut.

Tn cadrul poeziei funerare trebuie adus n discutie si Cantecul bradului. Ca poezie
de ritual si ceremonial, textul este integrat contextului ceremonial, stabilindu-se un ntreg
sistem de relatii intre poezie si celelalte componente ale ritualului. Apartindnd seriei
cantecelor ceremoniale propriu-zise, textul nu se poate interpreta in afara ceremonialului,
fiecare secventd avand locul sdu bine determinat. Discursul dominant in care vom incadra
acest text va fi cel simbolic, simbolul rdmanand o modalitate de comunicare obiectivad a
realitatii. La baza acestui discurs sta sistemul metaforic, provocat de sisteme tropologice
specifice poeziei populare. Foarte important pentru descoperirea sensului ultim al acestui
text este identificarea contextului initial, primar ce a dat nastere unui astfel de discurs.
Acest lucru nu este posibil decat prin unificarea sensurilor tuturor unitdtilor semnificative.

Relatia dintre paralimbaje si limbaje este cea care ne va descoperi adevaratele
sensuri, un rol determinant avandu-l gesturile implicate. Sa nu uitam ca motivul central al
acestei poezii este reprezentat de un gest complex, stramutarea bradului, el nefiind altceva
decat suma altor gesturi semnificative, cautarea, alegerea, taierea, purtarea, asezarea.
Toate acestea au valoarea gesturilor simbolice, chiar daca ele par sa-si gaseasca un
corespondent n realitate. Ele incearcd, de fapt, sa reconstituie o realitate dubld, rituala,
capabild sd permitd comunicarea individului uman aflat intr-o situatie de criza cu verticala.

Chiar dacd nu se mai pastreaza decat forme simple sau forme contaminate cu
elemente din Cantecul Zorilor, la nivelul incadrarii poeziei ca secventa rituald toate aceste
gesturi sunt Inca vii In memoria informatorilor si performerilor. Bradul este un substitut
pentru defunct, iar modul Tn care se construieste sensul ne trimite la ideea ca acest arbore
face parte dintre marile arhetipuri ale inconstientului colectiv. El este unul dintre
simbolurile care pastreaza semnificatiile simbolice ale unor timpuri stravechi, atunci cand
cu ajutorul acestora omul reflecta la mediul ihconjurator, in incercarea de a da sens acestei
lumi aparent haotice, dar mai ales in incercarea de a-si determina locul sdu T aceasta Lume.

Ca orice simbol vechi, el a evoluat, ulterior imbracand o forma religioasa chiar,
devenind un copac-totem. Bradul face parte dintre acele simboluri cu care, treptat, s-a
identificat Universul insusi, el este In acelasi timp si Pomul vietii, dar si Arborele cosmic.
De asemenea, el sta la baza constituirii unor limbaje simbolice noi (vezi Pomul de Créaciun,
Stalpul, Crucea, Scara etc).

Textul ne propune o alegorie simbolica prin intermediul cdareia moartea nu mai
este privita ca sfarsit, in sensul tragic al termenului, ci ca o reintegrare; aceasta presupunand
insd descifrarea unor semne complexe, care va conduce la acea participare constienta la
limitd. Descifrarea acestor semne implicd si depdsirea unei cunoasteri individuale si accesul
catre o cunoastere supraindividuald, supraumana, chiar.

Acest discurs-text oferd posibilitatea identificarii celor doua modele, definite
foarte bine de catre Gheorghe Vrabie: modelul ritual si modelul poematic. La baza
constituirii celor douda modele stau: sistemul retoric, dar, mai ales, un sistem de imagini
reprezentative sau imagini-cheie. Ca element fundamental al sistemului retoric amintim
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dialogul, de fapt un dublu dialog: pe de o parte cel dintre performer si brad, pe de altd parte,
intre defunct si brad. Formulele de adresare din cadrul dialogului si acea structura de tip
intrebare-rdspuns au rolul de a ne situa intr-un timp semnificant, cel al “coborérii”, fiind
vorba despre un timp real, al mortii, dar si un timp mitic, al “Intoarcerii la origini”.

Tn ceea ce priveste sistemul imaginilor reprezentative amintim: muntele, valea, ca
forme de reprezentare a unui orizont spatial ( geografic, dar mai ales spiritual — moartea
fiind vazuta atat ca o separare de un spatiu familiar, cat si ca o reintegrare, ca o inchidere a
unui cerc); taierea, gest brutal, constient si acceptat, ca forma de participare la limita;
metamorfoza bradului ( Brade, frate, brade/ Ce-ai la radacind?/ Smirnd si tdmaie./ Dar pi la
mijloc?/ Chit" de busuioc./ Dar in aripioare?/ Nourei de ploaie.), ca semn al trecerii spre o
altd stare; moartea (Brade, frate, brade/ Uita-te la vale/.../ Vezi ce s-a ivit./ Tot un duddit./
Moartea te-a rapit. /.../ De vezi ce mai vezi?/ Tot un fulgerat./ Moartea te-a luat. /.../ De
vezi ce maivezi?/ Un cal mohorat,/ Negru siurat,/ Cu saua cernitd/ Cu chinga boita/ Scara-i
de argint/ Buna de suit.), ca forma de reprezentare a probelor initiatice ce-i vor oferi dreptul
la accederea spre o stare superioard. Toate aceste imagini contribuie la realizarea unei
imagini-cadru, devenirea vegetalului ca dublet al umanului.

Imaginile participd, in fapt, la construirea unei alegorii a mortii ca forma de
reintegrare in naturd, ih Marele Tot. Imaginile reprezentative sau semnificante sunt
realizate cu ajutorul figurilor si tropilor care Thsd nu au un rol poetic propriu-zis, ci devin
forme de realizare a unui limbaj specific poeziei de ritual si ceremonial, un limbaj simbolic.
Nu avem de-a face cu simbolurile-figurd (simbolurile poetice), ci cu simboluri
conventionale, consacrate — forme de reprezentare a unei gandiri simbolice, specifice
varstei ritual-mitologica a culturii.

Datorita caracterului alegoric al textului, metaforele-simbol sunt cele care domina
nivelul artistic. Porunca, coborarea, umbrirea, tamaia, busuiocul, ploaia tunetul, fulgerul,
calul sunt de fapt simboluri care se lasa interpretate si ca metafore, aceasta pentru ca toate
cuvintele amintite mai sus sunt mai intdi de toate gesturi, obiecte, fenomene, fiinte cu
valoare de simboluri conventionale si doar in al doilea rand simboluri poetice. Aceste
simboluri au la baza o motivatie de tip metonimic, ele fixandu-se in urma unei substituiri
bazatd pe contiguitate logica.

Putem identifica si la nivelul acestui discurs-text trei nivele fundamentale prin
intermediul cdrora se construieste sensul: nivelul real, nivelul magico-ritual, nivelul
mitologic. Toate cele trei nivele ne propun un limbaj simbolic. Din nou vom descoperi acea
analogie macrocosmos si microcosmos, dar si analogii intre gesturi si actiuni comune si
altele cu caracter sacru. Scopul ultim al acestui discurs-text, ca de altfel al intregului
ceremonial funerar este refacerea integritdtii lumii prin reasezarea omului intr-o lume cu
sens. Formele, gesturile, obiectele, cuvintele creeaza si ih acest caz un suport solid pentru
reafirmarea si prelungirea relatiei o m-cosmos.

Bradul nu trebuie privit in acest context in primul r&nd din perspectiva unui arbore
format din radacin, trunchi, ramuri si frunze vesnic verzi. In el se manifestd o substant, o
energie, capabild sa ajute la acea reintegrare. In variantele mai apropiate de prototip se
spune chiar cd acest brad va putrezi aldturi de defunct, fiind evident faptul ca nu vom vorbi
n acest caz despre asimilarea vesnic verde-viatd vesnicd, ci despre o “Infratire” intre fiinta
bradului si cea a omului. Aceastd infratire simbolizeaza elevatia, deoarece printr-o astfel de
actiune umanul se apropie pana la identificare de un element ce tine, prin natura sa, de axa
lumii, a Universului, de verticalitate.

La nasterea unui copil se planteazd un pom sau el este inchinat unui pom, de
reguld unui brad; la nunta regasim steagul, varful de brad/mar impodobit; la ihmormantare,
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in absenta bradului, vom intalni stalpul de langa cruce, mai mult chiar, crucea veche este o
cruce de lemn; acestea sunt gesturi si atitudini simbolice, ele nu sunt gratuite, ci total
motivate, avand rolul de a transforma imaginarul in real si de a concretiza abstractul. Ele
pot demonstra faptul cd arborele este simtit drept o reprezentare a lumii, o formd prin
intermediul cdreia o mul pastreazd viu acel sentiment al apartenentei sale la cosmic.

Tadierea devine semn al eliberdrii de raddcina, iar coborarea apare ca reprezentare a
ratacirii n lumea de jos, o lume exterioarda. Taierea bradului se suprapune peste taierea
mortilor. Atat valea céat si lumea mortilor sunt privite ca spatii improprii, dar care permit
trecerea spre o stare superioard. Ratacirea intr-o lume exterioara fiintei permite intr-o mai
mare masura regasirea ace lui Sine, prin cunoastere.

Bradul este parte a unei paduri care este simbol al vietii, mai mult chiar, un simbol
al matricei; este insa si un simbol al inconstientului, un loc misterios, al pericolelor.
Padurea o vom pune in directa legaturd cu muntele, un loc al manifestarii totale, dar si un
simbol al verticalitatii si stabilitatii. Coborarea “la vale” implicd contactul verticalei cu
orizontala, dar si al misterului cu cunoscutul, un gest deosebit de semnificativ, deoarece
simbolizeazd optiunea necesard pentru a se putea ajunge in siguranta Centrului.

Tot astfel, omul se rupe de lumea celor vii, lume privitd sub semnul contactului
individului uman cu matricea, paméantul, si porneste intr-o cdlatorie, de tip ascensional ins3,
ducand cu el doar “urmele” pasilor si faptelor sale. Ascensiunea este, evident, de naturad
spirituald, presupunand cunoasterea de tip superior. O cunoastere facutd posibila doar de
aceastd reconstituire a Centrului prin aducerea orizontalei in contact cu verticala.

Ascensiunea umanului este posibild si datorita coborarii bradului, dincolo de acea
infratire intre fiinta bradului si cea a defunctului, revenirea arborelui in plan vertical, langa
cruce, trimitand spre simbolis mul scarii. Scara este Tn acest context un simbol al legaturii
dintre Aici si Dincolo, avand rolul clar de indicare a directiei si, implicit, de anulare a
haosului, a spaimei.

Dar cel mai incarcat de semnificatii pare a fi pasajul in care se prezinta
metamorfoza bradului. Ea evoca credinta in unitatea fundamentald a fiintei. Schimbdrile nu
afecteaza structura de adancime a simbolului, ci devin expresia sanctiunii, dar si a idealului
in sens metaforic. Arborele nu apare doar in ipostaza de scara pe care sufletul poate urca
sau cobori, ci el are rolul de a sustine si de a permanentiza acea aspiratie a individului
plecat in marea sa cdlatorie cdtre dincolo spre puritate, dar mai ales are rolul de a impune
sufletului dorinta de a se contopi cu Totul, de a deveni parte a Unitatii. Pentru aceasta omul
trebuie sa-si depdseasca starea corporala si sd atinga o stare superioara.

Este vorba despre recdpatarea sentimentului apartenentei totale la cosmic, prin
invatare. Tn acest context credem ca trebuie sa situdm refuzul bradului de a-si apleca
“crengarile” ( “Nu ma pot, draga, apleca/Ca la radacina mea a puiat serpoaica pui/.../ larin
tulpinioara mea a puiat corboaica pui./ Si in aripioare nourei de ploaie.”) Trebuie sa
remarcam faptul ca asistdm la o metamorfozd ce permite realizarea unei metempsihoze.
Daca bradul nu este afectat decat in aparentd, sufletul defunctului este obligat sa intre in
acel ciclu grav al mortii si renasterii: moarte, ca stare umand, si renastere intr-o stare
supraumand. “Porunca” data de catre defunct de “coborare” a bradului “din muntii carunti”,
pentru a-l “umbri” si a-l “scuti”, va putea fi, deci, interpretata ca o forma de participare
constientd la limitd si, implicit, ca o forma de acceptare a transformérii. Tn cazul de fatd
omul este obligat sa renunte la mascd, descoperindu-si adevaratul eu, acesta fiind cel care,
prin initiere, va suferi transformarea.
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Scopul “coborarii”, “umbrirea” si “scutirea”, ne trimite la 0 noua interpretare a
simbolis mului bradului. Astfel, aldturi de casd, el devine un simbol al Sinelui. La fel ca si
casa, bradul poate oferi si simboliza protectia, devenind si o forma de refugiu fata de tot
ceea ce i este strdin, exterior, dar, la fel ca si In casd, sub umbra protectoare a bradului,
individul se poate descoperi ca Sine. Prin intermediul acestei corelatii, arborele-casé,
intalnim evidentiata nu doar functia de aparare, dar si o functie de propitiere.

Prin moarte, individul se separd de neamul celor vii, pana la integrarea in lumea
stramosilor aflandu-se intr-o stare criticd, intermediard, caracterizatd prin imposibilitatea
raportarii la un centru care sd anuleze aceasta stare de dezechilibru, reinstituind starea de
echilibru. Arborele-casa are tocmai acest rol de a-i descoperi pribeagului un posibil centru.
Scutirea si umbrirea devin astfel simboluri-metafora ale starii de echilibru.

Bradul are si valoarea unui pod, nu doar a scérii. El oferd oportunitatea pentru
schimbare, realizand legatura intre lumea reald si cea imaginara, dar si pe cea dintre om ca
si corporalitate, ca fiintd limitatd, si om ca spirit, ca fiintd liberd/eliberatd. Pentru a
demonstra acest lucru vom reveni asupra metamorfozelor. Astfel, mai ntdi, radacina si
sarpele sunt puse Tn mod simbolic In corelatie. Ambele sunt simboluri ale haosului, ale
teluricului, dar si ale renovarii ciclice a naturii. Amandoud apar ca intruchipare a puterilor
intunericului si, implicit, a rdului; de asemenea, pot fi puse sub semnul gandirii
inconstiente, irationale. Si radacina si sarpele sunt urmdrite ca unind T structura lor
semnificantd simbolismul pamantului si al apei.

Radacina ar reprezenta, deci, Inceputul, acesta stdnd sub semnul nediferentiatului.
Faptul ca radacina std mereu infiptd Tn pamant ne trimite la ideea germenului diferentierii,
al cunoasterii, existent Inca in starea haotica, inconstienta, dar care trebuie sda se manifeste
prin iesirea la lumind, sub formd de trunchi, ramura.

Separarea trunchiului de radacina, corespunzand separararii sufletului de corp,
semnificd imposibilitatea revenirii la starea inferioard a irationalitatii; avem de-a face din
nou cu un gest de indicare a directiei, sensul fiind doar spre superioritate, ceea ce implica
trecerea printr-un stadiu al constientului dus pana la limita extrema.

Sarpele din raddcina, privit sub latura lui de pazitor al comorilor materiale, dar mai
ales al celor spirituale, are rolul de a opri, la randu-i aceasta revenire nefireasca spre
radacind. El apare de foarte multe ori ca simbol al intelepciunii, mai ales in ipostaza de
sarpe al casei; din aceastd perspectiva il vom situa in seria animalelor cu rol psihopomp,
fiind in acelasi timp si obstacol, dar si adjuvant.

Tot In mod simbolic sunt puse ih corelatie alte doud simboluri, trunchiul si corbul.
Ambele sunt puse in relatie cu aerul, ceea ce defineste o stare a creatului, a rationalitatii, a
aspiratiei, dar ramanand inca in planul imediatului, al vizibilului, al limitatului, al lumii
materiale. Dacd in raddcina este baza trunchiului, in trunchi vom gasi baza ramurilor, care
ne apar ca simbol al lumii spirituale, eliberate de material.

Corbul este si el un simbol al ntelepciunii, fiind considerat chiar o pasare
subordonatd simbolismului solar, avand rolul de a media intre cer si pamant. “Puirea”
corboaicei in trunchiul bradului are acelasi rol de oprire a intoarcerii in starea cunoasterii
limitate.

Continuand ideea, se pun in corelatie coroana arborelui cu norul si ploaia. “Norul
intunecd soarele, dar este in acelasi timp si sursa ploii fertilizante. (...) Norii negri, n
general, simbolizeaza o stare de apasare psihicd, in timp ce norul alb, luminos, e benefic si
reprezintd o epifanie a fortelor luminii.”! Sunt in general semne ale obscurului, ale

! lvan Evseev, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, Editura Amarcord, Timigoara, 1999,
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misterului, dincolo de care insa se afld adevarata cunoastere. La construirea acestui sens
contribuie si simbolismul ploii, cea datatoare de viatd si purificatoare in acelasi timp,
facand posibild ascensiunea, elevatia.

Aceastd imagine o mai putem insd interpreta si dintr-o alti perspectivd. Tn
mentalitatea arhaica si traditionald, Lumea fiinteazd doar prin raportarea ei permanentd la
un centru, unul capabil sa uneasca in el, sd organizeze toate elementele micro si
macrocosmosului. Bradul este un astfel de centru, capabil sa refaca o stare de dezordine
aparuta In urma mortii unui individ. Vom reveni asupra ideii cd arborele nu ne apare in
ipostaza de obiect, ci de fiintd. Tdierea arborelui nu se face oricand si nici oricum, tocmai
pentru cd se doreste conservarea acestei fiinte; nu asistam la o ucidere a bradului, cum nu
asistam la un sfarsit propriu-zis al omului. Din aceasta perspectiva sarpele, pasarea, ploaia
pot fi interpretate drept reprezentari ale “fiintei” mitice reprezentata prin brad.

Toate cele trei simboluri au capacitatea de a uni lumea de jos cu lumea de sus. Prin
zbor, pasdrea stdpaneste si intinderea ogoarelor, a dealurilor si a muntilor, dar si lumea de
dincolo de nori; sarpele traieste si in pdmant si in apa, dar poate zbura si prin aer; ploaia
este rezultatul intalnirii dintre apa si foc — toate trei simbolurile reprezentdnd deci
deopotrivd si haoticul si ordinea, si moartea si viata (ca formad a renasterii), toate putand fi
considerate simboluri ale devenirii deoarece cunosc secretele universului. Asadar, bradul
are dubla functie de mediator si de ordonator, prin mediere si ordonare vizandu-se in fapt
unificarea planurilor, anularea limitei dintre Aicisi Dincolo.

Variantele mai noi au inlocuit primele doua simboluri. Astfel, la rdddcina bradului
apare “smirna si tamaia”, “iar pe la mijloc chit” de busuioc”. “Simbolismul tamaiei tine in
acelasi timp de acela al fumului, al parfumului si al rasinilor curate folosite pentru
prepararea ei.”! Amandoud elementele puse in discutie, chiar dacd la inceput nu sunt
simboluri corelate aerului, primesc in context o astfel de semnificatie: prin fum, miros, ele
au rolul de a med ia ntre cer si pAmint, fiind simboluri ale verticalitdtii, dar si ale purificarii.
Ele au acelasi rol de a-1 determina pe individ sa participe la sacru, prin sacrificiul de sine,
prin renuntarea totala la corporalitate, materialitate, irationalitate.

De asemenea, busuiocul ne trimite spre aceeasi semnificat ie: frunzele si florile sale
raspandesc un miros specific cu rol de purificare, dar si de aparare, crezandu-se ca mirosul
busuiocului poate alunga spiritele malefice. De aceea il intalnim si in apa primei scalde a
copilului, purtat la cingatoare sau n san de fetele ce ies la hora, dar si in cununa de mireasa,
sau in varful bradului de nunta.

Probabil ca aceasta mutatie s-a petrecut sub influenta directd a crestinismului, dar
aceste noi simboluri nu trebuie privite ca inventii, ci ca inovatii, fumul si parfumul fiind
dintotdeauna modalitati de co municare a orizontalei cu verticala. Mai mult chiar, ele apartin
clasei mai largi de ofrande funerare capabile sa ajute sufletul defunctului sd apartina
definitiv unei stdri existentiale superioare starii corporale. Regasim si aici ramasitele unei
conceptii animiste, potrivit careia toate obiectele sunt inzestrate cu suflet.

Si aceastd poezie de ritual si ceremonial demonstreaza faptul ca riturile si
obiceiurile se schimba mai lent decat conceptiile oamenilor, chiar dacd aceleasi obiceiuriau
de foarte multe ori semnificatii mai mult sau mai putin diferite. Ramane acelasi sens
profund pe care 1l putem redescoperi prin descompunerea structurilor discursive si textuale.
“Toate obiectele sau evenimentele culturale incorporeaza prin definitie o semnificatie (sau

pp. 315, 316.
1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, 111, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, p.
343.
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mai multe), astfel incat ele <<depoziteazd>> sensul si il recomunicd adesea de-a lungul
unor lungi perioade de timp.”*

Se poate observa cd poezia Bradului opereazd cu simboluri mitice si se
structureazd compozitional in raport cu functia lui magicd. Ca orice alt text apartinand
poeziei de ritual si ceremonial, si Cantecul Bradului trebuie analizat din perspectiva unui
sistem bine inchegat, cu o ierarhie interioara a structurii si simbolurilor rituale. Dincolo de
acest caracter formalizat pronuntat, foarte important este sa evidentiem caracterul sincretic,
dominant si aici. Sincretismul este evident nu doar la nivelul limbajelor utilizate, sau al
functiilor, cisi la nivelul formelor de cultura incorporate.

Atat textul cét si ritualul au cunoscut un complex si sustinut proces de estetizare,
limbajul ornamental nereusind Tnsa sa-I inlocuiasca pe cel simbolic sau pe cel magic.
Dominanta ramane si astazi functia practica, chiar daca sunt foarte putini cei care mai stiu
sa deslusesca sensul simbolurilor verbale sau nonverbale. Meritul deosebit al artistului
popular consta in faptul ca a stiut sa imbine utilul si esteticul intr-un Tot care reuseste sa
modeleze de atatea milenii constiinte.

! Denis Mcquail, Comunicarea, Institutul European, lasi, 1999, p. 17.
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LITERATURA POPULARA - FORMA DE COMUNICARE

Lector univ. dr. Delia SUIOGAN
Universitatea de Nord din Baia Mare

Abstract: The oral literature represents a treasure consisting of the real history of a group or
nation, meaning beliefs, attitudes and ways of understanding the World and the Universe. The
social system used to function and still functions in an appropriate way nowadays, mainly
because of the bonds with this treasure and its encoded messages. The oral literature has
always had a social function and we consider that it still has nowadays. This function is
subordinated to the cultural role, as the human being is seen as a cosmic creature in the
traditional mentality, and the laws governing the micro-cosmos have to follow the pattern of
those in the macro-cosmos.The symbolic organizing of space, time and body representations
are considered to be ways of a cultural representation of the World, and the literary genres
have to be analyzed as ways of encoding cultural backgrounds. Giving the World a meaning
used to imply the selection and the hierarchy of the elements the real life offered to the
individual, according to its own way of being, which was the essential condition of
communication among the members of a society. The oral literature is nothing but an
expression of being in a special code. The story telling used to be and still is a social-cultural
phenomenon at the level of traditional environments, an act that involves mental attitudes and
systems of representations in its deep structure on the one hand, and a complex process of
communication on the other hand. The folk stories let us discover the degree of awareness the
members of the archaic and traditional communities had when perceiving a fact, an object or
an event as a real one. The texts that still exist in the active or the passive memory of the
human beings in rural communities are even more valuable as they come to prove that the
epic structures were the result of the people’s needs. They felt the necessity of keeping alive
the magic, mythical or ritual behaviors by means of story telling. Some beliefs, ritual
gestures, interdictions and relations between the human world and the imaginary world have
turned out to be epic themes. The folk author did not consider the patterns in genres or types
of stories to be means by which an idea was restricted to a form, a structure, but, on the
contrary, the pattern was seen as the functional natural language which is able to favor a
direct communication with all the levels of the reality. Each society has certain significations,
and establishes its own hierarchy of reality representations according to the level of
understanding and the frame it is used to. The communication among the members of a
society is possible because of this frame. Of all the significations and behaviors that might
have been produced, just some are accepted and tend to become signification cores in time.
The specialized works on this topic used to describe the final function of communication, the
humans being part of the cosmos, as being the only possible way to reach the harmony. The
only way the human being can have access to the great mysteries of the universe is for it to
become part of the cosmos. Therefore, we can identify a rhythm the human being has to
recognize and obey. This rhythm is the only one able to interconnect the levels of the universe
and to give the possibility for individuals to rediscover themselves in harmony with everything
around. The folk literature, especially the oral epics - the fairytales - has been recorded as
real history with cultural function, mainly because these texts make possible the
understanding of some unwritten laws and models of behavior. We have focused upon the
function of communication with everything it implies: the presence of the code, the necessity
of decoding, the relation with the ritual, mythical or magical context, the role of language and
of symbols and so on, because we consider that it is very important in defining and presenting
the particularities of the folk literature, especially the folk prose.
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Literatura orald se constituie ntr-un veritabil stoc de informatii, ih ea regasim
adevarata istorie a grupului, a neamului: credintele, modelele co mportamentale, formele de
reprezentare a Lumii, a Universului. Apelarea repetatd la aceste informatii, printr-o
intelegere corectd a mesajelor incifrate n ele, a permis $i poate permite inca o buna
functionare a sistemului social. Literatura orald a avut o functie sociald - si considerdm ca
si-0 pastreaza inca. Functia sociald se subordoneaza insa functiei culturale pentru cd, in
mentalitatea traditionald, individul este o fiinta cosmica iar legile ce se manifestd in planul
microcos mosului trebuie sa se suprapuna peste cele ale macrocosmosului.

Membrii unui grup puteau face apel oricand la imaginile puse la dispozitie de
discursurile si textele folclorice pentru a transmite mesaje. Functia socialda a fost
dintotdeauna dublatd de o functie simbolica si aceasta pentru ca omul tuturor timpurilor a
conferit semnificatii realitatii inconjuratoare, dar si experientei sale, dobandite de-a lungul
vremii in relatia sa cu Lumea; toate semnificatiile au fost transmise si retransmise de-a
lungul generatiilor i, implicit, reafirmate constient sau inconstient. Tn mod inevitabil, nsa,
au aparut diferente de receptare, de perceptie, fapt ce a produs o serie ntreagd de variatii In
actul de semnificare. Tntreaga activitate de comunicare se dovedeste a fiin fapt o activitate
simbolica.

Organizarea simbolicd a spatiului, a timpului, a reprezentdrilor corpului sunt
privite drept forme ale unei reprezentari culturale a Lumii iar genurile literare trebuie
analizate drept modalitti de codificare a unor fonduri culturale. Tnzestrarea Lumii cu sens a
presupus selectarea, ierarhizarea elementelor pe care realul le punea la dispozitia
individului, in functie de un mod propriu de a fi, care reprezenta conditia esentiald a
comunicarii intre membrii unei societdti. Literatura orald nu este altceva decét o formulare
ntr-un cod propriu a acestui mod de a a fi.

Elementele preluate si prelucrate la nivelul creatiilor populare ne apar in ipostaza
modelelor, a arhetipurilor ce se sedimenteaza in primul rand in simboluri care pot capata la
nivelul actului creator individual sensuri noi; ele nu vor anula hsd sensul de baza pentru ca
ele evoluau doar intre limitele impuse de cod. Creatorul de literaturd cultd se situeaza si el
n ipostaza insului folcloric, parte a unei totalitdti, care are nsd fatd de elementele
preexistente o atitudine de dominare, devenind un bun personal, de aceea se considera
indreptatit sa-i aduca toate modificarile pe care le considera necesare. Ceea ce se schimba
in acest caz, aproape in totalitate, este potentialul de adresabilitate, se pastreaza oarecum
acel dialog intre creator si cititor, dar nu mai este vizata in mod obligatoriu “aprobarea”
colectivd. Se renuntd in mod voit, sau nu, la Tntelegere; in fapt la acea nostalgie a
comunicarii totale. Rezultatul este schimbarea sensului dialogului deoarece exista aici o
directie unicd de desfasurare a acestuia, dinspre creator spre cititor, nu si invers. Cititorul
cult se subordoneaza in totalitate operei cu care intra Tn contact, incercand sa descifreze cat
mai fide | ideile autorului.

Atat textul popular, cat si cel cult trimit, asadar, la ceva preexistent. Creatorul
dintotdeauna s-a situat pe pozitia unui homo signifer. Omul-creator al tuturor timpurilor
este caracterizat de o constiintd simbolica “care atinge cel mai nalt nivel de functionare o
datd cu arta, religia, filosofia”, dupa cum afirma G. Durand.! Creatorul tuturor timpurilor,
prin intermediul limbajului, trimite la ceva care 1i preexistd. Limbajul este comunicare
pentru ca elementele componente ale limbajului, semnele, sunt purtatoare ale sensului.
Comunicarea nu este decat o consecinta, limbajul [de tip gest, mimicd, dans, culoare, desen,

G. Durand, Figuri mitice si chipuri ale operei- de la mitocritica la mitanalizi, Editura Nemira,
Bucuresti, 1998, p.23.
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literd, cuvant(rostit sau scris)] este originea oricarei simbolizdri. Diferenta apare nsa la
nivelul utilitatii textului.

Textul popular se subordoneaza in totalitate schemei preexistente, din perspectiva
fazei mitice a simbo lului; literatura ne apare apare in aceasta ipostaza, asa cum am afirmat
si mai sus, In primul rand ca fapt social si ca mod de comunicare - schema creeaza doar
“cadrul”, trasdtura dominantd a discursului mitic fiind conotatia. Textul cult se
subordoneaza “proiectului poetic”, vizand transformarea. Avem in acest caz de-a face cu o
deschidere a cdmpurilor de semnificatie; este in fapt vorba despre o deschidere in inchidere,
trasatura dominanta a “discursurilor contemporane” fiind denotatia. Antinomia propriu-zisa
apare intre modalitdtile alese Tn incercarea ambelor texte de accedere la adevarul universal:
prin anularea individualului, prin supunerea particularului generalului, pe de o parte, si,
directia inversa, de reafirmare a individualului prin contragerea universalului, pe de alta
parte.

Imaginatia a jucat dintotdeauna un rol determinant la nivelul creativitatii
spirituale; existd o deosebire hsa Intre imaginile create de autorul anonim al societatilor de
tip traditional si cele create de poetii moderni. Dacd In primul caz vorbim despre o functie
comunicativd dominantd, in al doilea caz vorbim despre o functie cognitivd. Dacd in primul
caz se lucreazd cu semne care se identificd cu obiectul imaginat, semnul fiind
consubstantial cu referentul, procedeul fiind numit de specialisti simbolizare, in al doilea
caz avem de-a face cu procedeul numit semnificare, semnul este adus doar aparent in
acelasi plan de consacrare cu semnificantul sdu. Tnsd imaginatia “este Tmbibata de
simbolism si continud sd trdiasca din mituri si din teologii arhaice, imaginatia imitd modele
exemplare”.

Paul Ricoeur atragea de altfel atentia asupra faptului cd “expresivitatea lumii
ajunge in limbaj prin intermed iul simbo lului ca dublu sens.™ “Realitati” precu m apa, cerul,
pamantul, viata, moartea, arborele etc. capdta “dimensiune simbolica” doar In “universul
discursului”, caci “cosmosul, dorinta, imaginarul ajung la cuvant numai prin limbaj” iar
“forta” creatorului dintotdeauna (am spune noi) este de a dezvalui simbolul in momentul T
care textul “pune limbajul n stare de emergentd(dupa cum afirma G. Bachelard).”® Un rol
determinant Tl joacd in acest context concepte ca inovatia semantica si imaginatia
productiva. Ambele concepte vizeaza noul, dar nu renunta la vechi, dar mai cu seama la
regula.

Povestitul a fost si a ramas la nivelul mediilor traditionale un fenomen socio-
cultural care “inchide” in structura sa de adéncime atitudini mentale, sisteme de
reprezentari, dar si un complex proces de comunicare. Naratiunile populare ne descoper3,
dincolo de timp, gradul de certitudine cu care membrii colectivitatilor de tip arhaic si
traditional acceptau un fapt, un lucru, un eveniment ca fiind adevarat sau real.

Textele pe care le putem incd gasi Tn memoria activd sau cea pasivda a oamenilor
din mediile rurale sunt valoroase cu atat mai mult cu cat ele vin sa ne demonstreze faptul
ca structurile epice au luat nastere ca efect al nevoii indivizilor de a actualiza Th mod
repetat, prin narativizare, co mportamente magice, mitice sau ritualice. Anumite credinte,
gesturi ritualice, interdictii, e xperiente ale umanului cu elemente apartinand imag inarului s-
au constituit in nuclee epice. “Pe aceste nuclee epice primare este pusa pecetea gandirii

Mircea Eliade, Imagini si simboluri, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 p. 25.
2Idem, p.24.
3lbidem, p.24.
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arhaice arhetipale. Aceasta da formd de expresie, ritm si viatd unui motiv In genere,
propulsandu-ln circulatie, predestinandu-I unei anume zone a spiritualitatii.

Majoritatea textelor sunt structuri epice rudimentare, ele fiind in special rezultatul
unei incercari de demonstrare a validitatii unei experiente magice sau mitice prin coborarea
ei la nivelul unei descrieri cu functie ritualicd. De aceea, considerdm ca cele mai multe din
textele ce pot fi culese din teren trebuie Tncadrate In categoria povestirilor superstitioase,
structuri narative in care credintele, intAmplarile cu caracter supranatural sunt puse in
directd relatie cu valori si norme traditionale; fapt ce permite transformarea unei trdiri
individuale intr-o experientd colectiva. Narativizarea are in acest caz o functie apotropaica
dominanta, dublatd de una de initiere. Amintim in acest sens textele n care ni se
“povesteste” despre: Fata Padurii si Martolea, despre Ciufu Noptii si Omu Noptii, despre
strigoi, despre Vantoase si Ursitoare, despre Calu de Miazanoapte etc.

Alte scrieri pot fi incadrate in seria legendelor mitologice, aici intalnim fiinte
mitice malefice sau ambivalente — malefice si benefice — iar functia te xtelor este dominant
cognitiv-simbolicd. Amintim Tn acest sens culegerile despre Uriasi si Pitici. De multe ori
legenda mitologicd se Tmbind cu cea etiologica, oferindu-ni-se explicatii despre aparitia
unor forme de relief sau a apelor. Tot in seria legendelor etiologice le vom incadra pe cele
despre originea unor localitdti sau cetdti. Amintim aici Legenda Sdpantei, legenda Cetatii
Chioarului sau cea a Cetatii din Ardud etc. Chiar dacd etiologiile sunt imaginar-fantastice,
ele au la nivelul colectivitdtilor in care legenda circula valoare de adevar.

Alaturi de legendele mitologice intdlnim si un numdr relativ mare de legende
istorice; aici anumite acte ale unor personaje istorice au captat imaginatia creatorilor
populari. Functia dominantd ramane cea cognitivd. Amintim in acest sens textele despre
Pintea si Racolta. Legendele istorice au aparut mai tarziu si au o raspandire zonald. De
multe ori, personajele istorice primesc atributele unor personaje mitologice, functia
cognitiva fiind dublata in acest caz de functia de modelare a comportamentului.

Un loc aparte il au snoavele, ele ne pun in fata unor defecte, vicii, propunand si
modalitdfi de anulare a acestora. Prostia, lenea, lacomia, rautatea, ipocrizia, nevasta
necredincioasa sunt aspectele cele mai des supuse unei analize de naturd satirica. De
remarcat ca niciodata defectele nu sunt lasate nepedepsite, pedeapsa avand rolul de anulare
a starii de dezordine impusad de suprematia maleficului, permisa de aceste carente de
comportament. Satira de moravuri este cel mai adesea cultivatd, pentru ca ea i-a permis
creatorului popular sa reconstituie imag inea tipului uman ideal.

Existd tendinta de a considera povestirile superstitioase drept basme, dar faptele
prezentate aici, chiar daca par a tine de natura fantasticului, a supranaturalului, vizeaza
evenimente la care povestitorii au fost martori si care tin de viata trditd, de zi cu zi.
Martolea, Fata Padurii, Omul de la Miazinoapte, strigoii, Ursitoarele nu sunt personaje
fantastice pentru omul traditional, nu apartin imaginarului, ci cotidianului. Basmul de
obicei creeaza o noud lume, suprareald, ideald, fara a anula realul; povestirea “descrie”
experiente ale umanului cu realul. De asemenea, legenda mitologica si chiar cea etiologica
apeleaza la elemente specifice basmului, mai ales la acele ntruchipari fantastice; n acest
caz componentele respective sunt adaptate total functiei de explicare si de semnificare a
legendei.

Tn mediile traditionale nu existau granite precise intre speciile povestitului.
Povestirea interfereaza foarte adesea cu snoava sau cu legenda mitologica sau legenda
apeleaza la elemente specifice basmului si snoavei. Acest lucru se datoreaza si acelei

! lon Cuceu, Fenomenul povestitului, Editura Fundatiei pentru Studii Europene, Cluj, 1999, p.166.
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libertdti a gandirii specifica creatorilor din mediile traditionale, generatd tocmai de faptul cd
literarizarea unui eveniment, a unei experiente nu avea nimic gratuit in ea; exista
intotdeauna acea intentionalitate a mesajului. Prezenta tiparelor, a schemelor la nivelul unor
genuri sau specii nu reprezenta pentru creatorul popular modalitati de subordonare a ideii
unei forme, unei structuri, ci, dimpotriva; modelul tine la nive lul mentalitatii traditionale de
acel limbaj natural, functional, capabil de o co municare directa cu toate planurile realitatii.

Fiecare societate selecteaza anumite semnificatii, ierarhizdnd modalitatile de
reprezentare a realitatii in functie de un mod propriu care reprezintd cadrul si nivelul de
inteligibilitate. Construirea unui astfel de cadru face posibila comunicarea Tntre membrii
comunitatii respective. Dintre toate semnificatiile si comportamentele ce pot fi gandite,
doar unele sunt acceptate, formand in timp ansamb luri semnificative.

Naratiunile populare pot fi intotdeauna considerate si analizate ca niste veritabile
stocuri de informatii si aceasta pentru ca adevaratele radacini ale povestirii orale sunt
credintele si reprezentdrile mitice sau simbolice. Comunicarea narativa Tsi are originea n
comunicarea rituala.

Comunicarea rituald ne propune un mesaj ce vizeaza unirea a doud planuri,
verticalul, modelul transcendental, cu orizontalul, modelul social; intre aceste planuri se
realizeazd un transfer simbolic, cu intentia de a se ajunge la suprapunerea lor intr-un punct.
Functia dominanta a acestui tip de comunicare este de reglare a raporturilor individului cu
comunitatea din care face parte, dar, implicit, si a raporturilor omului cu Cos mosul. Avand
in vedere aceasta functie, vom putea intelege de ce se pune un atat de mare accent pe
initiere, toti cei implicati n actul de co municare trebuie sa-si dovedeasca pe deplin calitatea
de initiat. Asadar, nu doar actiunile rituale in sine se subordoneaza acestei functionalitdti, ci
si textele ce le nsotesc, nascute ca discursuri magico-mitice capabile sa sustina o intreaga
schema de gesturi i practici rituale.

Un rol determinant in descoperirea sensului la nivelul acestor texte 1l are
contextul; de aceea este foarte important s& coboram pand la acel substrat de credinte si
reprezentdri mitice pe care sa le raportam atat la o dimensiune universald a existentei, cat si
la una istorica, dar mai ales la una particulard. Prin intermediul substratului si a unirii celor
trei perspective vom reusi reconstruirea partiald a discursului, singura modalitate de
interpretare corecta a semnificatiilor si, credem, singura cale de descoperire a Sensului.

Trebuie sa avem Tn permanentd in vedere faptul cd povestea, basmul, legenda, ca
Texte, nu trebuie privite ca un produs care permanentizeaza niste unitati de discurs, ciele
sunt si un proces, ceea ce conduce la aparitia posibilelor alunecari de sens. De aceea este
absolut necesar s& nu incercam sa descoperim sensul Thainte de a descoperi functiile si
functionalitatea; descoperirea functiilor semnelor verbale si nonverbale cu care opereaza
unitatile discursive va conduce la identificarea functionalitatii textuale a semnelor. O
atentie deosebitd se impune a fi acordatd sincretismului functional si relational al semne lor
ce alcdtuiesc structura de adancime a “fenomenului” povestitului. Trebuie, deci, sa ne
apropiem de acel implicit, el fiind cu adevdrat capabil sa faca Textul inteligibil. Orice fapt
social sau simbolic trebuie privit doar prin prisma relatiilor pe care le intretine, in sincronie,
cu alte fapte, ca parti ale aceluiasi ansamblu.

Procesul interpretativ este cel care ne redescopera acel lant discursiv, facand
posibila cu adevérat comunicarea in timp si dincolo de timp. Tn acest context, simbolul va
juca un rol determinant, el nu ne maiapare ca un (simplu) instrument, ci devine parte a unui
ansamblu semnificativ complex, cu atat mai mult cu cat simbolul, in mediile arhaice si
traditionale nu este rezultatul unui rationament, ci al unei atitudini a individului fatd de
lucruri, fenomene etc.
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Pentru ducerea la bun sfarsit a procesului de interpretare trebuie sd avem in vedere
si faptul ca sunt foarte importante informatiile pe care cititorul sau ascultatorul le detine Tn
legdtura cu universul de discurs; nu putem descoperi sensul, fard a ajunge la semnificatiile
de la baza discursului. Povestea, basmul, legenda, ih ansamblul lor, ne propun un sens
global, care este de natura simbolicd. Povestitul este un act simbolic, prin intermediul
cdruia individul comunica cu o realitate miticd; comunicarea se realizeazi ca un transfer
simbolic, ceea ce face posibild cunoasterea. Tn acest context, mitologia, magia, ritul, religia
se constituie, dupa formula lui E. Coseriu, Tn tot atatea sisteme de semnificatii.

Prin gest, prin rit, magie, mit omul culturilor arhaice si trad itionale si-a construit,
in timp si dincolo de timp, propria-i “carte” de legi. Acest tip de comunicare refuza
irationalul; n incercarea de a descoperi legile interne ale armoniei Cosmosului, s-a ajuns
pana la conferirea unei rationalitati totale acestui Cosmos. Simbolul trebuie privit, credem,
ca principala forma de construire a acestei rationalitdti a Cosmosului pentru cd prin
simboluri nu se intentioneazd o imitare a Naturii, ci 0 reprezentare a acesteia. Redarea
Lumii, a Naturii prin imagini 7i permite individului sd se situeze in interiorul “lucrurilor” si
sa comunice cu ele.

Prin intermediul comunicarii, omul isi descoperd si redescopera locul sdu n lume,
“cunoasterea corespondentelor, a semnelor, a semnaturilor reprezintd fard indoiald o
educare, un preambul al pregatirii spirituale, ea fiind o punere in stare de receptivitate a
mesajelor venite din Invizibil, deci a Tmplinirii individului, precum si punerea in stare de
emitere, citre semnalele venite din Invizibil.”* Povestitul, alituri de toate celelalte actiuni
ritualice ce marcheaza existenta individului din mediile traditionale, ne pun in fata unei
comunicari indirecte, nerealizandu-se ca 0 comunicare directd. Comunicarea indirectd, cea
care foloseste simbolul drept modalitate fundamentald de transmitere a mesajului, nu
vizeaza doar comunicarea interumand, ci ne pune in fata unei relatii complexe, cea dintre
om si Univers. Tn acest tip de comunicare asistim la o iesire din timp si spatiu; se trece
dincolo de experienta imediata, urmarindu-se intrarea intr-un contact direct cu ceea ce este
Dincolo, o lume ce iese de sub incidenta abstractului prin marea putere a omului arhaic si
traditional de a-si reprezenta, cu ajutorul imaginilor, tot ceea ce-l inconjoard dincolo de
vizibil si perceptibil.

Comunicarea indirectd este producdtoare, generatoare de sens. Acum se pune
accentul pe conceptul de mesaj, construit cu ajutorul unei adevdrate retele de semne.
Crearea de sens inseamna semnificare, iar aceasta presupune existenta a doua nivele de
realizare: denotatia si conotatia. Denotatia ne trimite la sensul evident al semnului, iar
conotatia vizeaza modul T care un semn interactioneaza cu un receptor sau cu o forma de
cultura.

Miturile, simbolurile, metafora, metonimia, alegoria ar trebui analizate, dupa
parerea majoritatii cercetatorilor, sub semnul celei de-a doua forme de semnificare.
“Imaginile, simbolurile, miturile nu sunt creatii arbitrare ale psihicului; ele r&spund unei
necesitati si indeplinesc o functie: dezvaluirea celor mai secrete modalitéti ale fiintei.””
Basmele, legendele, povestile contin in structura lor de adancime, ca si riturile nuptiale,
funerare etc., o serie intreaga de reguli de comportament, gesturisi formule mag ice, secrete,
care-i vor permite “caldtorului” intre acolo si dincolo, intre micro si macrocosmos sa
depasesca diferitele probe ce 1l asteaptd. Toate acestea au la baza o sinteza a conceptiei
omului tuturor timpurilor asupra legaturii dintre sufletul individual si “sufletul universal”;

! Jean Servier, Magia, Institutul European, lasi, 2001, p. 121.
2 Mircea Eliade, op. cit., p. 15.
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scopul ultim al tuturor actiunilor este sa-l invete pe om ca are obligatia de a renunta la
individual, la particular si de a apartine Totului.

Tn acest context, logica practicd este un element ce trebuie adus n discutie. Ea se
elibereazd de cele mai multe ori de logica logica. “Sistemele simbolice 15i datoreaza
coerenta lor practica, adica unitatea si regularitatile lor, dar si vagul si neregularitatile lor,
si unele si altele la fel de necesare pentru ca sunt inscrise i logica genezei si a functionérii
lor, faptului cda sunt produsul unor practici care nu isi pot indeplini functiile lor practice
decat ih masura Tn care angajeaza, in stare practicd, principii care sunt nu numai coerente —
adica capabile sa produca practici intrinsec coerente si in acelasi timp compatibile cu
conditiile obiective — ci si usor controlabile si manevrabile.”*

Asistam la o dublare obligatorie a coerentei de eficacitate. Tntotdeauna expresia
simbolica va avea in vedere legatura dintre actiune si realitatea exprimata; dincolo de
cuvinte trebuie s& vedem faptele. Cuvantul nu va fi, astfel, dupd formula lui Jean Borella,
un “simplu cuvant”, ci el va fi, aldturi de gesturi, dar si de obiectele de care omul s-a
inconjurat de-a lungul timpului, o modalitate de prezentificare, de actualizare a arhetipului.
Omul nu contempld lumea, ci omul traieste lumea, printr-o participare directd la misterele
sale. Pentru omul traditional Lumea este o formd inteligibild ce i se dezvéluie ca o
adevdrata “retea” de cauzalitdti, producandu-se o intelegere imediata si fireascad atat a ceea
ce il Inconjoara cat si a ceea ce exista dincolo de el. Avem de-a face cu o adevarata traire
religioasa a Lumii, “experienta religioasa nu este o experienta de cunoastere /.../Ceea ce se
petrece in ea este receptarea unui mesaj /.../ Nu poti, In sensul propriu, <<sd cunosti
comunicarea>>. /.../ Experienta religioasa este conexatda <<functiei simbolice>> si anexata
domeniului rationalitatii semnificante.”?

Pornind de la aceasta idee vom privi intelegerea ca pe o forma de interpretare sinu
de analiza a semnelor, pentru ca realitatea Lumii este de natura semanticd. De aceea trebuie
subliniatd functia dominantd a oricarui rit, implicit a actului povestitului: de a pune umanul
n raport direct cu ceea ce este dincolo de el i 1l depdseste. Totul putea deveni cognoscibil
tocmai prin faptul ca se reusea stabilirea de raporturi intre fenomene. Omul traditional nu a
avut niciodatd intentia de a domina mediul, ci pe aceea de a apartine lui. Fenomenul
personificarii abstractului, un fenomen universal, sustine foarte bine teoria de mai sus.
Toate aceste personificdri ne apar astdzi ca personaje alegorice. Pentru culturile de tip
traditional ele apdreau individului ca reale, deoarece Ti intareau ideea cd nu este singurin
Univers. “Personajele” 1i apareau si ca intermediari ihtre microcosmos si macrocosmos, dar
si ca modelatoare ale fiintei umane. Ideile de adevar, dreptate, putere, dragoste i se
impuneau omului traditional ca venind din afara lui; fiintele supranaturale erau cele care
detineau aceste “puteri” pe care le transferau asupra umanului In anumite circumstante
mag ico-religioase.

De foarte multe ori s-a vorbit in studiile de specialitate despre functionalitatea
ultimd a oricaruia act de comunicare, cosmicizarea omului, doar prin realizarea acestei
intentii reusindu-se obtinerea starii de armonie. Cosmicizarea 7i oferd dreptul individului de
a avea acces liber la marile taine ale Universului. Vorbim, deci, despre un ritm pe care
umanul trebuie sa-1 recunoasca, sa si-l Tnsuseasca, sa i se subordoneze, mai apoi, Tn
totalitate, fiind singurul capabil sd conduca la uniunea dintre planurile universului, dandu-i
posibilitatea individului sa se regaseasca pe sine, intr-o (voita) stare de echilibru cu tot ceea
ce-l inconjoara.

! Pierre Bourdieu, Simtul practic, Institul European, lasi, 2000, p.137.
2 Aurel Codoban, Sacru si ontofanie, Editura Polirom, lasi, 1998 p. 44.
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Comunicarea Tsi dezva luie, asadar, cele doud functii dominante, si anume: functia
integratoare si functia interpretativda. Ambele functii se realizeazd cu ajutorul unor
mecanisme de control ce actioneazd asupra modului de perceptie si de nominalizare a lumii
inconjurdtoare. A cunoaste si a simboliza inseamnd a stabili o serie Intreagd de relatii.
Nefiind vorba despre o cunoastere explicitd, nu vom vorbi la nivelul culturilor de tip arhaic
si traditional despre forme total reflectate, ci mai ales despre o forma nereflectatd, deoarece
imaginile intre care se stabilesc toate acele relatii vin din exteriorul indivizilor. Tn cazul
simbolizarii, reflectarea nu presupune analiza elementelor, relatiile nu supun imaginile unei
ordini analitice si vom vorbi n acest caz despre o actiune de interpretare, asa cum am mai
spus-o deja; actiune ce nu anuleaza libertatea imaginilor de a intra in mai multe tipuri de
relatii.

La nivelul mentalitatii de tip traditional, n relatia sa cu Lumea, individul va juca
in permanenta un rol, el incercand prin actiunile sale sa-l interpreteze pe Celdlalt — nu sa-I
copieze, nu sa-l analizeze —; acest tip de interpretare presupune, ih mod obligatoriu, o
relationare totald intre cei doi parteneri aflati In procesul de cunoastere. Relationarea este
cea care produce ntelegere. Universul nu este perceput de mediile traditionale ca suma
unor parti, ci ca un intreg Tntre partile cdruia existd o interdependenta relationald.
Actionarea asupra unui compartiment va produce efecte n toate celelalte. De aceea era
necesara nu doar cunoasterea componentelor intregului, ci si a functiilor pe care fiecare
parte o avea la nivelul totului. Simbolul este cel care i-a permis individu lui sa atinga acest
nivel de profunzime in procesul de cunoastere. El are puterea de a raporta orice element la
un sistem capabil sa Ti descopere natura semnificat iva.

Omul a fost si este o fiintd culturald, tot ceea ce-lI Inconjoara avand o justificare n
planul cunoasterii; gesturile, actiunile sale, in cea mai mare parte a lor, au referinte culturale
foarte complexe. Astfel, dansurile, mesele, sacrificiile rituale etc. sunt pe deplin motivate
din punct de vedere cultural. Aceste motivatii culturale au nsa la bazd puternice motivatii
mitologice, adica religioase. Omul culturilor de tip primitiv si traditional ne apare in
ipostaza spectatorului de teatru care nu doar asista la spectacolul ce i se desfasoara in fata,
ci participa la acesta prin interpretare. Evenimentele sunt cele care vor stabili o relatie
continud intre realitate si conceptii, idei. Prin interpretare, individul devine si actor.

Jocul trebuie privit ca un mod distinct de a exista n lume, subliniazd Ivan Evseev.
La nivelul societatilor traditionale, el presupune repetarea unui “scenariu” cu caracter
exemplar, iar, prin aceasta, imitarea unui model. Comportamentul ludic nu are nimic gratuit
in el, mai mult chiar, (doar) prin intermediul jocului se poate ajunge la descifrarea unui
mister si, astfel, individul devine contemporan cu modelul insusi. Jocul devine, asadar, o
experienta a sacrului.

Imaginarul ludic este cel care ne demonstreaza cel mai bine ca avem de-a face la
nivelul actiunilor ritualice cu o atitudine magica fatd de lume, imitarea/repetarea modelelor
unor actiuni de la cele mai simbolice, pana la cele de ordin pur practic avand rolul de
“largire a lumii cosmotice, de desfiintare a limitelor ce separd viata si moartea, existenta si
postexistenta, imanenta si transcendenta, lumea vizibila si lumea invizibild.”*Jocul va trebui
privit, deci, ca parte a unui sistem care are ca scop ultim repetarea Cos mogoniei, intrand in
seria foarte larga a scenariilor initierii (dupa formula lui M. Eliade). Intrarea in joc
presupune asumarea conditiei celui care vrea sa-si depaseasca conditia umanad, pentru ca
trecerea spre starea supra-umana nu se poate realiza decat prin acceptarea unui sistem
complex de conditionari. Verbul “a crede” are un rol foarte important in definirea tipului de

! Ivan Evseev, Jocurile traditionale de copii, Ed. Excelsior, Timisoara, 1994, p. 21.
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asumare specifica mentalitdtii traditionale. Vom reveni asupra ideii ca asumarea nu
presupune doar participarea la joc, implicit la actiunea sacra primordiald, ci o integrare
totald n ritmul jocului, ceea ce presupune trairea actiunii respective ca pe o forma a realului
absolut.

Sub influenta initierii, “lumea sociald se dezvaluie ca o reprezentatie (...) practicile
nu sunt decat roluri de teatru.”* De remarcat faptul c& omul traditional constientiza aceasté
structura de rol. Modul de punere Tn scend a unei ceremonii colective este foarte important
pentru cd el nu vizeazd spectacolul sau spectacularul, ci se doreste fie neutralizarea, fie
reactivarea unor forte, a unor actiuni iar actiunea are drept scop imediat ordonarea
gandurilor, a actiunilor “spectatorilor”. Acest lucru este facut posibil doar de acea coerenta
internd specifica unei act iuni sacre.

Rolul presupune un act intentional, intemeiat obiectiv, avandu-se in vedere
obligatia de a depdsi o stare anterioard pentru a putea trece spre o stare superioara.
Comportamentul poate fi definit ca o unire a aspectelor particulare cu aspectele generale,
conturandu-se un model sociocultural, astfel, dupa formula Germinei Comanici, “rolurile
se creeaza pe un sistem de valori, cu un model concret de realizare, intr-un raport de
determinare intre interpretul — posibil si creator — si colectivitatea prezentd, care recepteazd,
dar si cea precedentd, care a contribuit la realizarea modelului. Astfel, schema de rol, ca
element al patternului cultural, este o rezultanta de general;ii.”2

Natura povestitului si vitalitatea povestirii orale nu pot fi intelese decat prin
identificarea corectd a relatiilor structurale pe care fenomenul povestitului le detine si le
mentine cu fenomenul socio-cultural care l-a generat. “Povestitul ca fenomen socio-cultural
este 0 parte integrantd dintr-un intreg, caruia i se subordoneaza”® La nivelul unei
comunicari narative orale, gradul de interferentd intre ceea ce preexista actului creator si
mesaj, pe de o parte, si cel intre nivelul intentionalitatii mesajului si gradul de receptare a
mesajului, pe de altd parte, sunt mult mai importante decat la nivelul oricarei alte forme de
comunicare literard orald. Structura de rol este cu atdt mai importantd cu cat “mesajul
narativ este o structura complexa si variabild, a cdrei Incdrcaturd informationald se
organizeazi, cantitativ si calitativ, in raport cu nivelul performérii narative”.*

Majoritatea cercetatorilor ce s-au oprit asupra povestitului au ajuns la concluzia ca
intentionalitatea ultima, principald, a co municarii narative orale nu este nicidecum una de
natura artistica - o demonstreaza, aldaturi de basme, povesti, snoave sau legende, si poezia
de ritual si ceremonial -, ci cea formativa, dublatd intotdeauna de cea integrativa. Formarea
si integrarea presupun redescoperirea si refacerea repetata a unei stari de echilibru. Pentru
realizarea acestei stari este nevoie, dupa cum bine stim, de o lunga si apriga lupta pentru
anularea starii de dezordine intr-una a ordinii, pentru eliminarea Haosului si (re)
transformarea lui in Cos mos.

De aceea toate actele de ritual si de ceremonial, dar si toate naratiunile orale contin
in structura lor situatii conflictuale care se cer anulate. Conflictul se construieste in jurul
unei “lupte” simbolice. Scopul oricarei lupte este de a lua un “prizonier”. Avem de a face
aici cu 0 masca: “prizonier” egal sacrificat; intentia ultima fiind aceea de a se produce o

! Pierre Bourdieu, op. cit, p.81.

2Germina Comanici, apud Nicoleta Coatu, Structuri magice traditionale, Bicc All, Bucuresti, 1998,
pp. 34-35.

3 Jon Cuceu, op. cit., p.52.

4 1dem, p.75.
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schimbare radicald, ceea ce presupune anularea efectelor negative ale ramanerii (nefiresti)
intr-o stare inferioard, intr-o stare de dezechilibru.

Sistemul de reprezentare a relatiei omului cu Lumea nu acceptd ruptura; un
element foarte important pentru intelegerea foarte corectd a acestui tip de reprezentare este
simbolismul pragului, al limitei. Fiecare noud etapa a vietii individului presupune contactul
direct cu un prag, acesta conducand, inevitabil, la necesitatea de intoarcere simbolica la
starea de punct; doar astfel el poate urma “calea” de tip linie.

Tocmai din acest motiv se pune un atat de mare accent inh discursurile epice
populare asupra actelor ce vizeaza etapa de tranzitie, pentru ca acum pot apdrea cele mai
mu lte rupturi, rataciri, iar ele i vor nega individului dreptul de a deveni. Devenirea ne pune
in fata a doua stari aparent aflate n opozitie: inconstientul si constientul; ele fiind n fapt
complementare. Din perspectiva celor doi termeni, devenirea devine un sinonim total al
intemeierii socio-culturale.

Alegoria simbolicd a transformérii isi subordoneazd in mod direct toate acele
imagini simbolice ale directiei si tranzitiei. Drumul, cu tot ceea ce tine de el: urcare Si
coborére, stanga si dreapta, obstacol — zid, usd, pod, prag, poarta -, inchidere si deschidere,
ardere si tentatie, revenire si repornire, ratacire si atingerea telu lui, este simbolismul central,
pe care se construieste alegoria Tn discutie. Simbo lismul drumului este atat de puternic
memoria mediilor traditionale incat in timp s-a dezvoltat ca mit; mitul drumului - ca
labirint, ca Marele Drum etc. — si Tsi va subordona tot ceea ce tine de ideea de initiere, de
formare. Linia dreapta, serpuitd sau frantd, punctul, unghiurile cu ajutorul carora omul si-a
reprezentat dintotdeauna drumul, fie cel in plan orizontal, fie cel in plan vertical, au
capacitatea de a sustine ideea ca acest mit este la baza un cod ritual-magic de natura
simbolicd, un cod de comunicare.

Pe parcursul traseului, pot aparea “noduri”, care pot mentine pentru o perioada mai
mare fiinta in starea de manifestat. Asa cum s-a observat adeseori, in chiar interiorul
existentei man ifestate intalnim “stari” ierarhizate, unele inferioare, altele superioare, Intre
ele existand Tnsd intotdeauna o legdturd, determinandu-se unele pe celelalte; se formeaza,
astfel, un “lant” al starilor. Ciclul existentei manifestate nu se poate reprezenta decét ca
suma tuturor starilor. Tnchiderea “lantului” presupune reconstituirea Centrului unic,
deoarece, in acest context, a inchide presupune a determina ca sfarsitul sd coincida
inceputului; asistam la revenirea in starea de nonmanifestat, o stare superioara
man ifestatului.

Orice initiere stabileste o legatura de interdependenta intre mijloacele de realizare
si finalitatile sale. De aceea, interdictia, sanctiunea, pedeapsa, razbunarea, sacrificiul vor
avea un rol determinant in structura riturilor de initiere, prezente foarte adesea in povesti,
legende sau basme.

Interdictia presupune reconstituirea unei valori, dincolo de finalitatea unei
interdictii vom regasi, deci, o rezonantd simbolicd. Sanctiunea ia nastere ca efect al
incalcarii unei interdictii, ea permite separarea raului de bine, a adevarului de minciund
pentru o anumitd perioada de timp, lasand posibilitatea celui aflat in procesul de initiere sa
se reconstruiasca cultural. Ca forme principale de realizare a sanctiunii amintim pedeapsa si
razbunarea. Orice sanctiune nu contine doar actiuni punitive, ci si reparatorii, pentru ca
orice sanctiune vizeazd tocmai acest drept al neinitiatului de a-si depasi conditia.
Razbunarea trebuie privitd Th mod obligatoriu ca o0 modalitate de reg lare a unor conflicte, ea
nu are nimic gratuit n ea, ci are la baza un sistem intreg de coduri, determinate cultural.
Atat cel care se rdzbuna, cat si victima trebuie sa se raporteze obligatoriu la valorile etice
ale comunitatii din care fac parte, ei avand libertatea de a schimba rolurile intre ei, pentru
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ca functia ultimd a razbundrii este anularea violentei de orice natura si refacerea ordinii.
Cea mai folositda formd de razbunare n naratiunile populare este pedeapsa. Pedepsele, de
cele mai multe ori dureroase, chiar “absurde” uneori — pierderile de identitate — au rolul de
aducere a neinitiatului la punctul zero al oricdrei deveniri; doar 0 moarte simbolica da
dreptul la o renastere, facand posibild cu adevarat devenirea.

Sacrificiul presupune “transformarea religioasd”, pentru ca orice neinitiat are
obligatia de a-si schimba starea, prin renuntarea constientizatd la pozitia anterioara.
Schimbarea de categorie presupune obtinerea avantajelor noii stari: devenirea. Rolul
determinant aici nu 1l joacd doar victima, ci si sacrificatorul. Sacrificiul este un rit de
identificare, atdt actiunea de determinare, de impunere, a sacrificiului, cat si cea de
acceptare, mai intdi inconstientd, mai apoi constientizata, a sacrificdrii, presupunand
identificarea celor doi cu o stare superioara.

Literatura populard, mai ales epica orald — cu predilectie basmul -, a fost acceptata
ca istorie adevdratd, indeplinind o functie culturald tocmai pentru faptul ca aceste texte
cuprind numeroase date ce fac posibild reconstituirea unor legi nescrise, ale unor mode le de
conduitd. Am insistat asupra functiei de comunicare, cu tot ceea ce implicd aceasta:
prezenta codului, necesitatea decodificdrii, relatia cu contextul ritualic, mitic sau magic,
rolul limbajului, rolul simbolizarii, etc., pentru cd pe toate acestea le consideram deosebit
de importante pentru definirea si caracterizarea particu laritatilor literaturii populare, dar mai
ales ale categoriilor prozei populare.

Omul culturilor de tip traditional s-a dovedit a fi un adevarat “mestesugar” in a
manui elementele, imaginile pe care Lumea, fie ea reald sau imaginara i le-a oferit.
“Manuire” nu inseamna insa luare in posesie, ci valorizare; aici apare marea diferentd intre
creatorul popular si cel cult. Valorizarea presupune pastrarea functiei de comunicare a
imaginilor pe care le foloseste in discursurile sau textele sale; marea arta rezida insa in
modul Tn care toate imaginile reusesc sa se construiascd ca o0 retea semnificantd si
functionald in acelasi timp. De-a lungul timpului, am asistat la numeroase alunecéri de
functie si la simplificari ale formelor de manifestare, nu s-a pierdut insd acea relatie dintre
parte si intreg, specificd textului folcloric, fapt ce permite pastrarea unui anumit echilibru
intre functia artisticd si o anumita utilitate a scrierii, altfel spus, mentinerea unei logici
interne.

189



BULETINSTIHINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL XV, 2005

190



BULETINSTIHINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL XV, 2005

RECENZII

191



BULETINSTIHINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL XV, 2005

192



BULETINSTIHINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL XV, 2005

NICOLAE SARAMANDU, ROMANITATEA ORIENTALA,
Editura Academiei Roméne, 2004, 344p

Résumé: Le volume La romanité orientale constitue une apparition insolite dans le paysage
des recherches linguistiques, particulierement parmi celles liées a la dialectologie. Le volume
est un recueil d'études (27) qui, hors les deux premiéres, ont été déja publiées dans des révues
roumaines ou étrangeres. Les études présentées offrent une perspective unitaire sur la
romanité orientale avec des rapports constants entre la population romanisée du Nord et du
Sud du Danube. Par la richesse et la précision des informations présentées, le volume s'avére
étre extrémement utile a tous ceux intéressés par le probléme archiconnu concernant
I'histoire et la formation du peuple et de la langue roumaine.

Tn anul 2004, in Editura Academiei Romane, eruditul lingvist, prof.univdr. Nicolae
Saramandu, oferd cititorilor o interesantd lucrare intitulatd Romanitatea orientald. Reputat
dialectolog, cu o bogata activitate in cercetare, director adjunct al Institutului de Lingvistica " lorgu
lordan — Al.Rosetti", Nicolae Saramandu s-a remarcat hca de tanar ca un specialist de valoare in
domeniul lingvisticii. Se cuvine s& amintim aici cd a obtinut titlul de doctor in stiinte la doar 29 de
ani, n 1970. Intre 1972-1974 este bursier al Fundatiei "Alexander von Humboldt" la Universitatea
din Tubingen (Germania), iar mai tarziu lector de limba si literatura romana la Universitatea din
Freiburg (Germania, 1983-1985 si 1993-1995), profesor invitat al Universitatii din Babmberg
(Germania, 2004). Obtine de doud ori premiul "Timotei Cipariu" al Academiei Romane (1989,
2001). Coordonator al lucrdrii Atlasul lingvistic roman pe regiuni. Sintezd si al Dictionarului
toponimic al Romaniei. Muntenia, presedintele Comitetului International al Atlasului limbilor
Europei, vicepresedinte al Atlasului lingvistic romanic, vicepresedinte al Societdtii Internationale
de Dialectologie si Geolingvisticd, cu o bogata activitate publicistica, Nicolae Saramandu este un
nume extrem de cunoscut atat Tn tara, cét si n strdindtate. Pe Anga numeroasele studii si articole
aparute in reviste prestigioase romanesti si straine, publicd urmatoarele volume: Glosar dialectal.
Oltenia (1967, coautor), Cercetdri asupra aromanei vorbite in Dobrogea (1972), Folclor aromén
gramostean (1982, in colaborare cu N.Gh.Caraiani), Tratat de dialectologie romaneasca (1984,
coautor), Lingvistica integrald. Interviu cu Eugeniu Coseriu (1996), Texte dialectale si glosar.
Dobrogea (1987, coautor), Atlasul lingvistic romén pe regiuni. Muntenia si Dobrogea, I-1V (1996-
2004, coautor), Toma, torna, fratre (2001), Studii aromane si meglenoromane (2003),
Romanitatea orientalda (2004), Atlas linguarum Europae, I-VI, Assen/Maastricht, 1983-2002
(coautor), Atlas linguistique roman, 1-11, Roma, 1996-2002 (coautor).

Volumul Romanitatea orientald este extrem de util lingvistilor, dialectologilor precum si
celor interesati de problema romanizdrii. Studiile prezentate sunt reunite, dupa cum precizeaza
autorul in introducere, prin “perspectiva unitara din care este tratatd romanitatea orientald, cu
relevarea constanta a raporturilor dintre populatia romanizata din nordul si din sudul Dunarii”.
Lucrarea cuprinde doudzeci si sapte de studii, fiecare avand o bibliografie atent selectionata,
structuratd ih doud pari: in prima parte sunt reunite 18 studii, iar in partea a doua 9. Cu exceptia
primelor doua studii inedite, celelalte au fost deja publicate in reviste de specialitate sau ih volume
dintard sidin strainatate.

Primul studiu Romanitatea orientald (secolele al IVdea al XV-lea) (p.9-80) contine
informatii istorice bogate, precise, privind romanitatea intre secolele mentionate, aducand lumina
asupra rehtiilor dintre romanitatea nord-dundreana si cea sud-dunareand. Dupd o prezentare a
surselor istorice referitoare la populatiile de la nordul sisudul Dunarii, autorul abordeaza termenii
autohtoni atestati: medos - folosit in secolul al V-lea de populatia romanizatd din nordul Dunarii,
constituie prima atestare documentara a unui termen autohton; tap — atestat in secolul al X-lea;
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vlahi — atestat de la mijloculsecolului al IX-lea; romani — atestat in secolul al X-lea si desemnéand
locuitorii din Dalmatia, aldturi de romei, prin care se denumeau cetatenii Imperiului Bizantin.
Izvoarele storice din secolele 1V-XV atestd prezenta continud i nordul si sudul Dundrii a
populatiei romanizate "din Dacia pand in Pind". "Linia JireCek" nu trebuie consideratd un obstacol,
ea delimiteaza doud zone de influentd culturald — latind la nord, greaca la sud. Originile dialectelor
romanesti sunt cautate n vastul spatiu romanizat din nordulsisudul Dunarii. Studiul cuprinde 181
de note si comentarii de subsol si se incheie cu formularea lui Sextil Puscariu care merita a fi
amintitd si aici: "romanii au locuit un teritoriu extins, care in sud se intinde pana unde creste
smochinul si castanul, ihcdlecand Dundrea, al carei tirm era ntr-0 vreme «hotar» de tar, sise
intindea in regiunile cu terenuripetrolifere si bdi de aur din Carpatii unde pasteau turmele de bouri,
am aratat mai inainte. [...]".

Al doilea studiu, Romanitatea orientald (sud-dunareand) azi (p.81-93) descrie
comunitatile sud-dunarene din prezent: aromane, meglenoromane si istoromane, cu referire
speciald la aromani divizati in marile grupuri: pindenii (dupa numele masivului muntos Pind, din
Grecia, unde se gasesc), gramostenii (originari din regiunea muntelui Gramos din masivul
Pindului), frserotii (dupa numele localitatii Frasari — alb.Frashér, Albania), moscopolenii (de la
numele orasului Moscopole, htemeiat de aromani si distrus de musulmani, unde a functionat
singura Academie din Imperiul Otoman). Sunt amintite si grupurile mici reprezentate de aromanii
din Beala de Sus — Beala de Jos, aromanii din Moloviste si Gopes. Studiul cuprinde 23 de trimiteri
si note bibliografice si este completat de trei hari, una, alcituitd de dl.Saramandu, prezinta
localitdtile cu populatie aromana si meglenoromana din Peninsula Balcanicd, celelalte doua ne
aratd rdspandirea meglenoromanilor sia istroromanilor.

Al treilea studiu, extrem de interesant, Toma, toma, fratre si romanitatea rasariteanain
secolul al VI-lea (p.93-111), oferd o ineditd interpretare a cuvintelor Topva, Topva, care au suscitat
lungi controverse. Dupa o trecere h revista a principalelor interpretari ale acestor cuvinte date de
catre Johann Thunmann la 1774, CJireCek (1876), O. Densusianu (1901), N.lorga (1905),
Al.Philippide (1925), G.Kolias (1938), Petre S. Néasturel (1956), Al.Rosetti (1960), H.Mihdescu
(1976), G.lvanescu (1980), E.Coseriu (1983), A.B.Cernjak (1992), aflim ci ele insemnau, de fapt:
"animalul rastoamd povara”’. Aceste cuvinte demonstreaza existenta populatiei romanizate in
Peninsula Balcanica in secolul al Vi-lea. Studiul cuprinde 87 de trimiteri bibliografice.

Urmdtorul studiu, Despre deplasarea aromanilor in sudul Peninsulei Balcanice.
“Marturia” lui Kekaumenos (p.112-122), descrie raspandirea aromanilor in sudul Peninsulei
Balcanice pe baza izvoarelor istorice si a documentelor lui Kekaumenos, D.Onciul, O.Densusianu,
Th.Capidan, S.Puscariu, G.lvanescu, |.Ghetie, Cicerone Poghirc, Neagu Djuvara. Din cele
prezentate rezultd cd pasajul din textul scriitorului bizantin Kekaumenos, referitor la prezenta
vlahilor in Elada, nu reprezinta o dovada a coborarii aromanilor din nordul T sudul Balcanilor in
secolul al X-lea, ci este 0 marturie a raspandirii vlahilor in Elada dupd hfrangerea lui Decebal de
catre Traian.

Al cincilea studiu, Romanitatea sud-dundreana, in raport cu cea nord-dunareana pe
baza toponimiei (p.123-136), prezintd toponimele aromane si meglenoromane apartinand fondului
mostenit (latin si autohton). Materialul pretios prezentat contribuie la studierea legaturilor dintre
romanitatea nord-dundreand si cea sud-dundreand. Toponimele prezentate demonstreazd
continuitatea romanitatii sud-dunarene,  actualele teritorii, din antichitate pand i prezent.

Din istoria raporturilor interdialectale (cu privire la originea meglenoromanilor) (p.137-
142) descrie raporturile interdialectale dintre meglenoromanasi istroromana, cu referire speciala la
originea meglenoromanei. Cercetétorul observa semnul de intrebare pe care Th.Capidan si-I pune
asupra propriei sale teorii cu privire la directiile urmate de meglenoromanii in deplasarea lor spre
sud. N.Saramandu precizeaza, pe baza analizei riguroase a faptelor, ca: "aceastd masa a vlahilors-a
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asezat Tn Meglen venind nu dinspre est (nord-est) (regiunea muntilor Rodopi), cum asustinut, la un
moment dat, Th.Capidan, ci dinspre vest (nord-vest)" (p.142).

Romano-balcanica. Flexiunea de gen a numeralului trei ih aromana (p.143-151) aduce
in discutie un fenomen interesant legat de flexiunea de gen a numeralului trei In aroméana.
Analizdnd vechile texte aromanesti si precizarile lui Th.Capidan, Pericle Papahagi, Tache Paphagi,
A.Cavallioti, autorul confirmd existenta, n graiurile aroméanesti din secolul al X\llI-lea, a doua
forme: trei (0 singura silaba) si tréi (doua silabe). Aceste doua forme sunt identificate n graiurile
aromane actuale, N.Saramandu stabilind ariile de raspandire a lor in Peninsula Balcanicd. Forma
trei se foloseste adjectival pe langa substantive masculine, iar cealalta (avand doud silabe) pe langa
substantive feminine si neutre. Exista si graiuri aromane care nu cunosc aceasta deosebire de gen:
pindenii din Epir, farserotii din Albania, moscopolenii din Albania si aromanii din grupuri izolate
din R.Macedonia. Cercetatorul considera ca acest tréi (f.) provine din lat. *treae(<tria), la origine
forma de neutru. Pastrarea acestor doud forme din latind pentru numeralul trei h aromand si in
dialectele italiene meridionale 1l indreptatesc pe autor sa vorbeasca de o concordanta lingvistica
romano-balcanica (p.150).

Studiul Probleme ale studierii substratului aroménei (p.152-156), aduce Tn discutie
problema raspandirii populatiei autohtone in Peninsula Balcanica. O serie de termeni autohtoni
despre care se afirma ca nu exista In aromana (ghimpe, mugure, parau, cursa, gresie, strugure,
soparla, zgarda etc.) au fost remarcati de N.Saramandu ca avéand circulatie regionald: gresie
(ar.grease), aus "batran, mos". Pe baza unor termeni semnalati (gusa "gat"), autorul grupeaza
aromana, mai ales, cu aria nordicd a dacoromanei, dar sicu aria sudica (apare ghion "ciocanitoare",
lipseste mire din aria nordicd). Articolul se incheie cu o constatare extrem de importanta privitoare
la teritoriul de formare a limbii roméne: "Studiul elementelor de substrat din aromén4, relevand
diferente importante intre dialecte si, uneori, 0 veche repartitie geografica a termenilor Tn cadmul
romanei, conduce la admiterea unui vast teritoriu pe care s-a format romana, in nordul si sudul
Dunarii (depasind, in sud, spatiul daco-moesic), asa cum au sustinut, in trecut, Th.Capidan si
S.Puscariu” (p.156).

Tn Concordante etimologice si lexicale romano-albaneze (p.157-168), autorul abordeaza
0 serie de cuvinte romanesti pentru care s-au propus diverse etimologii: ar., dr., meglbus "pumn”,
dr.urdori, ar.talpd "urdoare", dr.cocobarza, corcodusa. Ineditul studiului consta in raportarea la
termenisau formatii asemanatoare din albaneza.

Raporturile intre traco-daca si vechile limbi europene (pe baza Atlasului limbilor
Europei), (p.167-172), ofera o perspectiva comparativa a unor termeni europeni, cum ar fi: munte,
lund cu referire la indo-europeand. Studiul cuprinde referiri si atestari extrem de exacte Si
interesante. Exe mplificdm prin evolutia de sens a cuvantului traco-dac mal care lhsemna "munte"
in limba de substrat, insa prin mostenirea lat. monte(m) >m.munte, cuvantul mal s-a pastrat cu
sensul actual "margine de pamant, tarm". Pe baza repartitiei denumirilor pentru luna (astru) si luna
(unitate, parte a anului, 30 de zile), N.Saramandu presupune o bipartitie foarte veche a teritoriul
european: o arie occidentala (cu termenidiferiti pentru cele doud notiuni) si o arie orientala (cu un
singurtermen) unde se ncadrau sistrdmosii autohtoni din Dacia.

Aroména si raporturile ei cu greaca (p.173-186) prezinta, pe scurt, lucrarea lui Achille
G.Lazarou, L'aroumain et ses rapports avec le grec (Salonic, 1986), Tn care se sutine originea
greceasca a aromanilor. Prin argumente lingvistice pertinente, N.Saramandu combate teoria lui
Lazarou care punea semnul egalitatii intre termenii aroman <lat.romanus si gr.papioc "romeu,
grec", falsificand adevarul storic prin faptul ca anuleaza valoarea de termen etnic pe care a capatat-
0 romanus >roman, armén. Autorul demonteaza paragraf cu paragraf aceasta teorie eronatd,
folosindu-se de chiar textul lui Lazarou, care avea intentia sa sustind ca aromana ar avea substrat
lingvistic grecesc.
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Romanitatea rasariteand n lumina comparatiei interdialectale (p.187-192) urmareste
distributia si prezenta n dacoromand si in aromana a termenilor autohtoni si a celor mosteniti din
latind. Fata de dacoroména, care prezinta circa 160 de termeni autohtoni, 53 lipsesc din dialectele
sud-dundrene. In cadml fondului latin, dacoromana pastreaza aproximativ 400 de cuvinte
necunoscute in aromana, care, la randul ei, are aproximativ 200 de cuvinte necunoscute
dacoromanei. Acest lucru se datoreaza faptului cd au existat diferente dialectale si 1n cadrl
elementului latin Tn perioada de formare a limbii roméane, dupa cum arata cercetari recente.

Raporturile intre dialectele roménesti sud-dunarene si graiurile dacoromane (p.193-202)
prezintd raporturile intra- si interdialectale pe compartimente: foneticd, morfologie si lexic. Se
urmareste constant existenta concordantelor si a deosebirilor intre dialectele si graiurile romanesti.
Autorul remarcd gruparea, in general, a dialectelor sud-dundrene cu graiurile vestice (si nord-
vestice) ale dacoromanei (p.201).

Concordante lingvistice intrea aromana si graiurile din Banat (p.203-212) urmareste, pe
baza datelor de geografie lingvistica oferite de atlasele lingvistice romanesti, concordantele dintre
aromana si dacoromana pe niveluri: fonetic, morfologic, lexical. Apartenenta aromanei la marea
arie a graiurilor nord-vestice, impreund cu Banatul, este exemplificata prin numerosi termeni.
Enumerdm cétiva: ai "usturof*, aral'li, antdrt "acum doi ani"; lungoare "tifos", ar.lingoare; mita
"pisicd”, ar.matg; muiere "femeie", ar.mul'are; lemn "arbore", arlemnu; marac "sdrac, biet",
ar.marat; matrice "oaie care da lapte"”, ar.matrica; namaie "oaie", ar.namal'li. Studiul se incheie cu
afirmatia autorului: "Daca nu s-ar fi izolat, in cursul storiei, de dacoromana, graiurile aromane s-ar
fincadrat astazi printre graiurile romanesti (nord)-vestice".(p.210).

Studiul Cele doua tipuri dialectale romanesti (Al.Philippide) si dialectele sud-dunarene
(p.213-216) readuce in discutie teoria lui Al.Philippide, prin care acesta stabilea (pe baza anumitor
schimbari fonetice n cuvintele camasa, basica) in cadrul dacoromanei, doua "tipuri" dialectale:
moldovenesc si muntenesc. Pe baza schimbarilor fonetice si a exemplelor luate in discutie de
Al.Philippide, N.Saramandu identifica in dialectele romanesti sud-dundrene: a) graiuri care
conserva faza din romana comuna si care nu pot fiincadrate la nici un "tip" dialectal: muntean,
moldovean; b) graiuri care prezintd o tendintd de constituire a unui tip "moldovenesc". Aceste
observatii permit autorului sa confirme "ideea lui AlPhilippide referitoare la dezvoltarea
independentd si paraleld a unor inovatii comune n dialectele romanesti, multd vreme dupa
perioada de comunitate” (p.216).

"Genealogic" si "tipologic". Puncte de vedere privind formarea dialectelor romanesti
(p.217-222) este un studiu care readuce i discutie problema veche legata de teritoriul de formare a
limbii roméane si a modului n care au aparut variantele teritoriale ale romanei. Opiniile prezentate
variaza de la admiterea unui teritoriu foarte mic (in varianta extrema Nis-Sofia-Skopje) pana la un
teritoru foarte Intins, in nordul si sudul Dunarii. N.Saramandu insistd asupra teritorului de
romanizare la sud de Dundre, adica k sud de linia JireCek, aducand argumente pertinente in
sprijinul aparitiei omanitatii in sudul Peninsulei Balcanice.

Studiul Romanitatea nord- si sud-dunareand pe baza cercetarilor recente (p.223-228)
aduce, pe baza cercetarilor recente, noi clarificari in problema configuratiei dialectale a limbii
romane. Retine atentia observatia finala: " Constatarile privitoare la aromand si meglenoromana par
sa confirme posibilitatea constituirii, dupa perioada roménei comune, a unor unitati dialectale mai
mici decat cele pe care le cunoastem astdzi (dacoromana, aroména, meglenoroména si
istroromana)” (p.227).

Pentru o limba comuna romanilor nord- si sud-dunareni. O Tncercare de la Tnceputul
secolului al XIXdea (p.228-236) prezinta activitatea carturarului aroman Gheorghe Constantin
Roja (1786-1847), care-si asumase sarcina realizarii unei limbi literare comune romanilor din
stanga si din dreapta Dunarii. La doar 23 de ani, in 1809, acesta tipdreste la Buda Maestria
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ghiovasirii romanesti cu litere latinegti, care sant literele Romanilor ceale vechi. Tn acest sens,
sprijind introducerea alfabetului latin care sa-1nlocuiasca pe cel chirilic la nordul Dunarii si pe cel
grecesc lasud. Legat de alfabet, Roja &i pune problema redarii, cu litere latine a sunetelor specifice
romanei, propunand solutii pentru formarea unei limbi literare unitare. In acest sens, N.Saramandu
remarcd: "modul echilibrat si ingenios Tn care procedeaza autorul: limba literard creatd de el se
indeparteaza, pe de o parte, de dacoroména si se apropie, pe de alta parte, de aromana intr-atata,
incét sa fie Inteleasa atét de romanul nord-dunarean, cét si de cel sud-dunarean” (p.232). Lucrarea
lui Roja raspundea unor nevoi specifice legate de realitatea formarii de colonii aroméanesti in
Viena, Budasi Pesta sise incadra in ideclogia Scolii Ardelene, prin: "afirmarea raspicata a originii
comune a tuturor romanilor sia limbii lor neolatine" (p.235).

Partea a lla a volumului Romanitatea orientalda se deschide cu studiul Dialectele
romanesti (p.239-256), care, dupa cum precizeaza titlul, prezinta dialectele romanesti cu o scurta
trecere In revista a studiilor dedicate diferentierilor dialectale. Observatii mai ample, insotite de
hari lingvistice, sunt facute i legdturd cu distributiile geografice propuse de G.Weigand,
Al.Philippide, Sextil Puscariu, E.Petrovici, R.Todoran, 1.Ghetie, Th.Capidan, Tache Papahagi,
Matilda Caragiu Marioteanu.

Dialectele romanesti sud-dundrene si dictionarele etimologice ale limbii romane (p.257-
261) este un studiu inedit care prezintd raporturile dialectelor sud-dundrene cu dictionarele
academice, care aveau ca scop explicarea evolutiei semantice si a originii unor termeni din limba
romand. Autorul ia in discutie Etymologicum Magnum Romaniae (1885-1893) al lui B.P.Hasdeu si
Dictionarul limbii roméane (seria veche: 1913-1948), sub redactia lui Sextil Puscariu, unde se
explicd unele cuvinte prin intermediul dialectelor sud-dundrene. De exemplu: sotie Thsemna
"tovarasie", sens pastrat inca la aroméni. Singurul dictionar etimologic care valorifica materialul
lexical din dialectele sud-dunarene este Diccionario Etimolégico Rumano (La Laguna, 1958-1966)
de Alejandro Cioranescu. In incheiere, N.Saramandu prezinti cateva consideratii etimologice si
lexicale tinand seama de formele inregistrate i dialectele romanesti sud-dunarene. Astfel, sunt
discutati urmatorii termeni: merinda, meriza, mioara, rac, rogojina.

Arom. gtioa (stio) [stea] si evolutia lat. —II- in roména (p.262-264) aduce n discutie
fonetismul —II- in cuvinte de origine latind, la aromanii din Gopes (R.Macedonia), unde se intalnesc
forme scurte de tipul cat’a [catea], g'it’a [vitea, vitica], musoa [mésea], purtod [purcea], sframt'od
[spranceand] (<lat. *sub-fronticella], stoa [stea], s’a [sa], fatd de variantele lungi intalnite in
celelalte graiuri ale aromanei (precum si in unele graiuri vestice ale dacoromanei) de tipul: cataua,
masedud, stedua. Aceste cuvinte sunt aduse ca argument n sprijinul "opiniei exprimate de unii
lingvisti (printre care Ov.Densusianu, |.-A.Candrea, Al.Graur si Al.Rosetti) ca, urmat de a
neaccentuat, lat. 41-a disparutsi ca stea este o forma primara, din care a provenit, ulterior, steaud".
(p.262)

Forme cu rotacism n aromana (p.265-270). Studiul semnaleaza cuvinte cu rotacism la
aromanii din comuna Cogealac (jud.Constanta). Intdinim observatii ample asupra rotacismului, cu
aplicatii la dacoroménd. Pe baza cercetdrilor, autorul considerd ca rotacismul este recent la
aromanii farseroti, iar prin "formele cu nazalizare, care le precedd pe cele cu rotacism, graiul
farserot al aromanei se aseamand cu graiurile vestice (sinord-vestice) ale dacoroméanei”. (p.269)

U final in graiurile aromanei (p.271-284) este un studiu cu implicatii diverse, care
vizeaza originea (particularitate mostenita sau inovatie ulterioard), repartitia dialectald (pe graiuri,
grupuri dialectale, zone geografice), modul de realizare (soptit, silabic, Z) si distributia (dupa o
consoand, grup de consoane) luiu final.

Neutralizarea opoztiei de sonoritate ih aroména (p.285-288) vizeaza neutralizarea
opozitiei surd-sonor in aromana, In urmatoarele pozitii: inaintea unei consoane surde sau a unei
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consoane sonore, dupa consoanele surde mn siin pozitie finald. Prin acest fenomen, N.Saramandu
incadreaza "zona" Balcanilor in aria fonologica est-europeand a corelatiei de sonoritate.

Graiul aroméanesc din Crusova (Krusevo) — fosta republica iugoslava Macedonia (p.289-
298) este un studiu monografic care prezintd particularitatile dialectale aroméanesti pe niveluri:
fonetica si fonologie, morfologie si lexic. Prin particularitatile prezentate, autorul incadreazd graiul
aromanesc din Crusova n grupul graiurilor gramostene, care fac parte din aromana nordica. Acest
studiu prezintd importanta atat pentru studiul interferentelor lingvistice balcanice, cét si pentru
istoria limbii romane.

Schita de fonologie istorica a meglenoroménei (p.299-318) este un studiu diacronic care
prezintd evolutia sunetelor pentru intervalul cuprins tre romana comunasi graiurile actuale. Sunt
prezentate pe domenii: vocalismul (schimbdri de inventar, schimbari de distributie),
consonantismul (schimbari de inventar, schimbari de distributie). Numeroase exemple ilustreaza,
cu exactitate, afirmatiile lingvistului.

Existd un "tip lingvistic" balcanic? (p.319-337). Ultimul studiu care incheie prezentul
volum, ii este dedicat prietenului autorului, E.Coseriu, cu ocazia implinirii a 65 de ani de viatd si a
fost publicat In 1986 (in SCL, XXXVII, nr.4, p.331-347). Sunt comentate studiile de tipologie
lingvistica balcanica ale urmatorilor cercetatori: Ernst Lewy, Der Bau der européischen Sprachen
(Dublin, 1942), G.Reichenkron, Der Typus der Balkansprachen (1962), Harold K.Klagstad,
Henrik Birnbaum, V1.Skalicka, care sunt raportate la teoriile lui L.Hjelmslev si E.Coseriu. Pe baza
analizei amanuntite a acestor teorii, N.Saramandu considera ca "existenta unui tip lingvistic
"balcanic" nu a fost ihca dovedita" (p.335)

Volumul se incheie cu un indice de autorisi cu o harta pe care sunt infatisate asezarile
vlahilor in evul mediu in jumatateanordica a Peninsulei Balcanice.

Acest volum de studii si articole confirma incd o data ca profuniv.dr.Nicolae Saramandu
dispune de o impresionanta pregatire lingvistica si ca este o autoritate recunoscuta atat in tara, cat si
in afara ei n ceea ce priveste romanitatea orientald, domeniu in care s-a afirmat cu contributii
substantiale, care si-au gasit deja un loc ihsemnat i bibliografia de specialitate.

Prin tot materialul prezentat si discutat, volumul este extrem de util atat studentilor,
cercetatoribor, istoricilor cat i tuturor acelora interesati de mult discutatd problema a romanizarii, a
formérii limbii si poporului roman.

Asist. univ. drd. Mircea FARCAS
Universitatea de Nord din Baia Mare
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MIMICA - SUBIECT DE STUDIU INTERDISCIPLINAR
Georgeta Cornita, Studiul mimicii. Perspective interdisciplinare,
Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2005, 176 p.

De curand a aparut o noua carte a prof. univ. dr. Georgeta Cornitd, Studiul mimicii.
Perspective interdisciplinare, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2005. Lucrarea se deschide
cu un argument ce are menirea de a ne introduce Tn ceea ce se numeste ,act
comunicational” 1in general si ,comunicare nonverbald” in particular. Structuratd in trei
capitole: 1. Mimica (contactul vizual, paralimbajul) in paradigma comunicarii; II.
Comunicare gi semnificare; Ill. Semnificatie si sens, 6pusul doamnei Georgeta Cornitd se
opreste la cel de-al doilea aspect, comunicarea non-verbald, cu componentele sale: mimica,
contactul vizual si paralimbajul.

Se subliniaza faptul ca trasaturile faciale oferd, dintru inceput, multiple informatii
referitoare la identitatea personald, neam, rasa, gen, temperament, personalitate, frumusete,
atractie sexuald, inteligentd, boli, emotie, fericire, surpriza, teama, tristete, furie etc., pe care
cercetatorii le-au clasificat n tipuri si subtipuri. Exploatate cu dibacie si tact, miscérile
fetei, Tmpreuna cu gesturile, cu intonatia, ritmul, timbrul, volumul emiterii ori cu tacerea, ca
si componente suprasegmentale la nivel articulatoriu sau acustic, pot contribui din plin la
eficientizarea co municarii.

Precizand ca actul de comunicare este in acelasi timp si unul de semnificare,
autoarea analizeaza valentele semantice ale codului mimic, ilustrandu-le prin structuri
paradigmatice, in sintaxda ,obiectivd” si sintaxa ,afectivd” asupra notiunii ,fatd”, cu
repercusiuni asupra intregului cAmp onomasiologic: cap, obraz, frunte, ochi, gene,
sprancene, pleoape, nas, nari, gura, buze, barbie, tample, urechi.

Exemplele excerptate din trei lucrari beletristice: ,,La rascruce de vanturi” de
Emily Brontg, in traducerea scriitoarei H.Y. Stahl, ,lluzia” si ,Hultanul” de M. Sadoveanu,
dau imaginea de ansamblu a complexitatii actului comunicational si statornicesc
semnificatiile faptelor non-verbale, Th spetd ale mimicii, contactului vizual si
paralimbajului. Ele confirma posibilitatile de semnificare in contexte determinate, in special
valorile stilistice pe care le pot avea.

Nu putem incheia prezentarea acestei carti fara a sublinia incd o laturd deosebit de
importanta in structura de ansamblu a lucrarii si anume: Indice (de nume proprii si termeni)
si trei Anexe, care se completeaza reciproc i intregesc, intr-un mod deosebit, lucrarea care
a Insemnat pentru autoare un travaliu meticulos si aplicat cu o deosebitd finete a asocierilor
si disocierilor. Remarcdm, de asemenea, forma aleasd, dar mereu fireasca a expunerii unui
subiect putin cercetat In planul lingvisticii, dar cu reale sanse de a fi investigat sub
multip lele-i ,,fatete” implicate profund in actul comunicational al fiecarui individ.

Prof.univ.dr. Nicolae FELECAN
Universitatea de Nord din Baia Mare
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STEFAN VISOVAN, MONOGRAFIA TOPONIM ICA A VAII I1ZEI
Colectia Universitas, Editurile Mega, Argonaut, Cluj-Napoca, 2005

Cartea universitarului bdimdrean, Stefan Visovan, intitulatd Monografia
toponimica a Vaii lzei, aparutd la Editurile Mega, Argonaut din Cluj-Napoca, trateaza o
temd cu multiple valente privind comunitatile rurale dintr-un tinut ,incarcat de mister si
legenda, leagadn al romanismului maramuresean”, Valea lzei. Aceasta pentru cd ,numele de
locuri ascund in continutul lor semantic crampeie de istorie, fapte de cultura si civilizatie”
reprezentdnd ,un mesaj pe care stramosii ni-l transmit peste veacuri noud, celor de azi”.
Denominatia toponimica este interesanta si atractivda pentru specialist, fiindca permite
descifrarea relatiei omului cu mediul din care face parte, a orientarii sale Tn mediu si nu de
putine ori ,toponimia ne ajutd — cum apreciaza autorul — sa stim mai bine cine suntem si de
unde venim”.

Faptele prezentate sunt culese din localitatile Barsana, Bocicoiel, Bogdan Voda,
Botiza, Dragomiresti, leud, Glod, Nanesti, Oncesti, Poienile I1zei, Rozavlea, Sacel, Sélistea
de Sus, Slatioara, Stramtura, Sieu, Vadul lzei, Valea Stejarului, ,jnsirate asemenea unei
salbe de-a lungul raului Iza, care izvoraste din masivul Rodnei, de sub Varful Batrana si,
dupa ce parcurge 83 de km., isi ofera cu generozitate si calm apele Tisei, cel mai mare si
mai important rau al zonei”.

Prin volumul mare de date, aproape 7000 de denumiri, ordonate alfabetic, prin
informatia bogata oferita la fiecare termen (descrierea sau destinatia terenului, localizarea si
etimologia), dar si prin analiza lexico-semantica, structurald, gramaticald si tipologicd a
acestora, lucrarea are cu adevarat caracter monografic. Autorul nu ezitd sa ofere si alte
detalii importante pentru cunoasterea de ansamblu a zonei, precum: particularitdti
dialectale, aspecte etno- si psiholingvistice. Asa, de pilda, numele localitatilor cercetate
capata o detaliere aparte. Sunt prezentate aspecte privitoare la perpetuarea datinilor si
obiceiurilor strabune, la dezvoltarea social-economicd a localitatii In perioada actualg,
coordonatele geografice ale acesteia, numarul de locuitori pe etnii, structura confesionald a
lor. Sunt de apreciat si datele antroponimice, ca elemente ce concurd din plin, In aceasta
zong, la crearea toponimelor. Cunoasterea frecventei numelui in arealul romanesc, intaresc
afirmatiile legate de aparitia si perpetuarea toponimului si completeaza, benefic, informatia
legatd de toponimia romaneasca in general.

Toate aceste denumiri, adunate cu grija si meticulozitatea caracteristica
cercetdtorului care Tn urma cu cétiva ani a oferit publicului cartea ,,Interferente roméno-
ucrainene Tn toponimia Maramuresului”, acoperd, de facto, o suprafatd de 760 km2, ce
constituie spatiul pe care traiesc si din care Tsi trag seva peste 44.000 de locuitori.
Consemnarea Si prezentarea lor, cu un acut spirit critic, constituie un omagiu adus
locuitorilor Vaii lzei care si-au pastrat nealterate ncd, limba, portul si credinta
stramoseasca, dar si un suport pentru specialistii care, In stradania lor de a aduna intregul
tezaur toponimic, vor avea la dispozitie fapte de o valoare inestimabilda pentru dovedirea
romanitatii si continuitatii noastre ca neam.

Argumentele lingvistice si toponimice vin sa se alature celor de natura arheologica
descoperite pe aceste meleaguri, locuite odinioara de cei ce se numeau ,dacii liberi”.
Faptele prezentate de Stefan Visovan intdresc asertiunea lui G. Ivanescu (ILR, p.67) potrivit
careia ,.trebuie sa admitemcd pana in secolele V - VII, atat Muntenia, cat si teritoriul dintre
Caliman si Muntii Rodnei, apoi Carpatii Rasdriteni, precu msi Maramuresul si Crisana, s-au
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integrat in teritoiul de limb& latind din Peninsula Balcanica si Dacia, adicd in teritoriul de
formatie al poporului roman.

Asadar, cartea colegului Stefan Visovan, se remarcd prin multitudinea de ,texte si
contexte” privitoare la limba romanad, dar si prin rigoarea prezentdrii faptelor, prin finetea
asocierilor si forma aleasa a expunerii.

Prof.univ.dr. Nicolae FELECAN
Universitatea de Nord din Baia Mare
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NICOLAE FELECAN, TERMINOLOGIA CORPULUI UMAN
Editura Mega-Argonaut, Cluj-Napoca, 2005, 282 p.

Tn lingvistica romaneascd existd extrem de putine lucrdri dedicate elementelor
lexicale ce vizeazi corpul omenesc. In ultimii 35 de ani, bundoard, se semnaleazi abia patru
articole pe aceasta tema, semnate de Gh.Bugar, Eugenia Contras, Vasile Fratila si lon Nuta
(vezi n acest sens Bibliografia cartii in discutie). Dupa stiinta noastra, preocupdrile de acest
fel sunt reduse si pe plan mondial. Cu atdt mai important si mai util este, asadar, demersul
pe care profesorul universitar dr. Nicolae Felecan de la Universitatea de Nord din Baia
Mare il intreprinde in recenta sa carte Terminologia corpului uman in limba romana,
aparuta la editurile clujene Mega si Argonaut.

Fatd de studiile mai vechi sau mai noi dedicate acestei teme, meritul si contributia
profesorului N. Felecan sunt substantiale si constau mai ales ih aceea ca autorul ia in
discutie toate cuvintele care denumesc parti ale corpului omenesc (cu exceptia organelor
interne), indiferent de statutul lor etimologic, de teritoriul lingvistic romanesc pe care
circuld, de pozitia pe care o ocupa in vocabularul limbii etc. Se regasesc, astfel, in lucrare
termeni literari si dialectali, creatii metaforice, elemente de argou, neologisme, cuvinte de
baza si derivate, expresii frazeologice etc., toate incadrate intr-o structura logica, agreabila
si convingatoare, care, prin bogdtia informatiilor oferite si prin multitudinea surselor puse la
contributie, se constituie intr-o veritabild monografie a temei.

Lucrarea profesorului N. Felecan vine, asadar, s& acopere un gol resimtit de multa
vreme in literatura de specialitate si este cu atat mai utild, cu cat sectiunea vocabularului
care vizeaza partile corpului omenesc contine cuvinte foarte vechi si importante, ele
grupandu-se intr-un subsistem lexical foarte bine organizat, ale carui componente se
caracterizeaza printr-o mare putere de derivare, printr-o capacitate impresionanta de a-si
dezvolta sensuri noi si printr-o disponibilitate combinatorie accentuata, ceea ce le permite
sa intre cu usurintd in structura unor expresii, locutiuni si frazeologisme care contureaza
specificul si personalitatea oricarei limbi. Avem de-a face cu un lexic stabil, a carui
cercetare amanuntitd poate oferi date interesante referitoare la evolutia si fizionomia
limbilor i la raporturile ce se stabilesc, in timp, intre ele.

Tn procesul de identificare si selectare a termenilor inclusi in monografie, autorul
se bazeaza pe literatura de specialitate romaneascd si strdind, pe un numar insemnat de
atlase lingvistice si lucrdri lexicografice, precum si pe propriile-i cercetari efectuate asupra
graiurilor populare din Transilvania.

Prima parte a lucrdrii este intitulatda sugestiv Onomasiologie (disciplind care
studiazd denumirile date unui concept sau unor concepte inrudite intr-o limba datd sau in
mai multe limbi date - n.n., cf. Dictionar de stiinte ale limbii, Bucuresti, 2001, p.358).
Cercetdrile onomasiologice  presupun o abordare complexd, in derularea careia
informatiile din planul sincronic se Tmbina cu cele din diacronie, In analiza fenomenelor
luate n discutie fiind atrase observatii de ordin etnografic, folcloric, istoric etc. Este un
demers pretentios, pe care profesorul N. Felecan l-a derulat cu competentd, etaland
cunostinte temeinice din domenii diferite: lexicologie, lexicografie, semantica,
dialectologie, comparativisticd etc. Termenii asupra carora se opreste lingvistul beneficiaza
de un tratament complex. Sunt etimologizati, li se stabileste aria de raspéandire in plan
teritorial, precum si sinonimele functionale literare sau dialectale, se fac referiri la
posibilitatile lor combinatorii, evidentiindu-se expresiile si frazeologismele in structura
carora intrd, precum si cAmpurile semantice in care sunt antrenati, li se dau sensurile proprii
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si cele figurate, insistandu-se asupra capacitatii lor de a-si dezvolta intelesuri noi in functie
de contex, le este evaluata puterea de derivare etc. Asa se face ca n cadrul unui articol sunt
actualizate surprinzator de multe cuvinte $i expresii care se Incadreaza in acelasi camp
semantic (in cazul lui gurd si cap peste 100, intr-al lui ochi peste 50, intr-al lui picior
aproape 100).

Intr-o sectiune distinctd a primei parti a lucrérii, autorul ne oferd o abordare a
terminologiei corpului uman din perspectiva romanicd. Ne este indicat etimonul latin al
termenilor care denumesc parti ale corpului omenesc, urmarindu-se evolutia acestuia in
principalele limbi romanice actuale (franceza, italiana, portugheza, roména, spaniola). Sunt
puse in luminad similitudinile ce se inregistreaza, la nivelul acestui microsistem lexical, ntre
diferitele limbi romanice, preferinta lor pentru un termen sau altul din seriile sinonimice
existente, disponibilitatea acestora de a prelua cuvinte din mediile lingvistice alogene,
deplasarile semantice semnalate etc.

Tn partea a doua a cértii, Consideratii lexico-semantice, autorul accentueazi ideea
conservatorismului campului notional care se refera la corpul omenesc si prezintd o
statistica interesantd (pentru limba roméana), conform cdreia, din cei 77 de termeni selectati,
59 sunt de origine latina, 4 sunt cuvinte latino-romanice, patru autohtone, 5 vechi slave,
doud formate pe teren romanesc, unul slavo-german si doud au etimologie incertd (p.180).
Tot aici aflam cum, prin extensiune semanticd, realizata indeosebi cu ajutorul metaforelor,
metonimiilor si al sinecdocii, termenii care se refera la partile corpului omenesc patrund in
cele mai diferite zone ale vocabularului, ajungdnd sa denumeascd o serie de notiuni
apartinand universului uman in general, regnului animal sau vegetal, culturii materiale,
mediului nconjurator etc. Aceste modificari de ordin semantic sunt ilustrate printr-un
impresionant numar de exemple, citate, contexte etc., preluate din lucrari lexicografice ori
extrase din texte cu caracter beletristic, stiintific sau din creatia populara.

Lucrdrii Ti sunt atasate 19 harti lingvistice si un indice care cuprinde peste 1000 de
cuvinte. Cele 220 de titluri incluse in bibliografie vorbesc despre informatia temeinica pe
care o detine autorul, iar numeroasele note de subsol (aproape 900) sunt dovada
valorificarii critice, creatoare a surselor bibliografice la care a avut acces.

Cartea profesorului universitar dr. Nicolae Felecan se distinge prin bogatia
informatiei, prin acuratetea stilului, prin rigurozitate si finete interpretativa, calitdti care i
conferd un loc important in cadrul literaturii de specialitate si o fac utild si necesara nu doar
lingvistilor, ci tuturor acelora care doresc sa afle lucruri interesante despre propriul corp.

Lector univ. dr. Stefan VISOVAN
Universitatea de Nord din Baia Mare

203



BULETINSTIHINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL XV, 2005

DUMITRU POP, UNIVERSUL CULTURII TRADITIONALE

SI PROMOVAREA LUI TN CULTURA SI VIATA CONTEMPORANA,
Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiintd, 2003, 100 p. + 4 pl. foto-color, 19,5/14 mm.

Consacrat drept folclorist de formatie academicd, o datd cu publicarea lucrarii
Obiceiuri agrare in traditia populard roméneasca (Cluj-Napoca, Dacia, 1989, 216 p.),
Dumitru Pop se alaturd lui Mihai Pop (vezi: Mihai Pop, Obiceiuri traditionale romanesti,
Bucuresti, 1976; ed. a Il-a Bucuresti, Editura Univers, 1999) in pregdtirea climatului
edificarii etnologiei, ca stiintd de sine statatoare, in Romania. Cartea Universul culturii
traditionale roméanesti se refera la trecutul si prezentul preocuparilor pentru valorificarea
culturii traditionale roméne, se ocupa de reevaluarea conceptelor, premisd esentiald a
cercetarii si valorificarii culturii populare, prezinta procesele si tendintele care se manifesta
in folclorul romdnesc in secolul al XX-lea, cu trimiteri cdtre resimtirea acestora in
contemporaneitate. O coordonata structuralda a gandirii etnologice a autorului o constituie
problema interferentelor dintre cultura populard si cultura scrisd, problema pe care el o
considera deschisd spre 0 sincera si solida abordare de specialitate. Se regasesc abordate in
paginile Universului culturii traditionale... cateva din problemele culturii noastre populare:
cultura si creatie artisticd in mediile rurale; identitate culturald si continuitate ih formatiuni
sociale; problema culegerilor de folclor in actualitate; spectacolul folcloric; probleme ale
valorificarii folclorului in miscarea artisticdi de amatori: colinda, parada mastilor;
Ansamblul folcloric ,,Roménasul” la a 20-a aniversare, sau emotionantul gand la un popas
aniversar, adresat Ansamblului ,Martisorul” care ,,a jucat un rol in aplicarea unui principiu
fundamental pe care 1l promovau in acei ani specialistii din mediile universitare: miscarea
studenteascd de valorificare scenica a folclorului trebuie sa ofere modele exemplare tuturor
celorlalte formatii din .tard. Fiindcd se apropie sarbatorile sfarsitului de An vechi si
inceputului de An nou, autorul consemneaza si cuvintele sale rostite cu ani Tn urmd, in
1988, cu prilejul spectacolului O seara pentru Dumneavoastra, sustinut de ,Corala
Universitatii si invitatii sdi”: ,,Permiteti-mi sa inchei acest scurt elogiu al colindei noastre
traditionale cu un fragment dintr-o poezie datoratda celui mai mare poet roman, Mihai
Eminescu, poezie in care colinda e transfiguratd de geniul sau creator:

Colinde, colinde,

E vremea colindelor,
Céci gheata se-ntinde
Asemenea oglinzilor
Sitremurd brazii
Miscand ramurele

Céci noaptea de azi-i
Cand scanteie stelele...

[...] Evident, nu stiam atunci, ca ,la anul” si anume la 19 decembrie 1989, cand avea sa
aibd loc la Casa Universitarilor un nou concert de colinde, oamenii acestor locuri aveau sa
scruteze sangerand viitorul, si cu mai multd staruintd si cu mai multd sperantd decét in
celelalte perioade.”
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DUMITRU POP, COORDONATE ALE CULTURII POPULARE

ROMANESTI IN PERSPECTIVA ETNOLOGICA,
Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2004, 228 p,, 20/13,5 mm.

Cartea continua pozitia etnologica pe care se situeaza Dumitru Pop n ultimele sale
scrieri si este structuratd in doud sectiuni: Coordonate ale culturii populare roméanesti Tn
perspectiva etnologica, care da si titlul volumului si Momente din istoria folcloristicii si
etnologiei roménesti. Articolul Cu prof. univ. dr. Dumitru Pop, la 70 de ani, semnat de
gazetarul Augustin Cozmuta, incheie fericit lucrarea. Tn prima sectiune citim cu interes
cugetdri legate de satul romanesc si valorile lui culturale azi, marturii $i emotionante clipe
de viatd, cercetare si creatie In Sub cupola satului roménesc traditional; analize pertinente
de strictd specialitate: Ce este etnologia si care sunt sarcinile ei? Metoda comparata si
etnologia epocii noastre; Ocrotirea patrimoniului nostru folcloric; Dimensiunea geografica
a culturii populare si noile sarcini ale etnologiei. Factorul geografic si cultura popularg;
Dimensiunea istoricd a culturii populare. Istorie si etnologie; Treptele descoperirii unitatii
culturii noastre populare si Marea Unire; Salutul: de la magie la convenientd; La obarsiile
teatrului: obiceiurile ca spectacol; Colindatul si colindele romanesti. O colinda ermetica.
Colinda véanatorilor preschimbati in cerbi; Poezia haiduceascd din Transilvania;
religiozitatea populara in folclorul si comportamentul roméanilor; Reflexe ale viticulturii in
folclorul Transilvaniei; Miorita in vreme de rdazboi, ,,Complexul mioritic” si bietul suflet
romanesc.

Cea de a doua sectiune cuprinde studiile: Petre Ispirescu si basmele roméanilor;
Ovid Densusianu si problemele pastoritului; Nicolae Draganu si contributia sa la cercetarea
culturii populare traditionale; Profesorul Emil Petrovici, cercetdtor al folcloru lui roméanesc;
Profesorul Mihai Pop si rolul sau in evolutia cercetdrii institutionalizate a folclorului
romanesc; Adrian Fochi - savant cu vocatia sintezei.

Tn esentd, cele doua carti ale profesorului universitar dr. Dumitru Pop prezinta cu
instrumentele specialistului configuratia culturii traditionale romanesti. Ca sa stabilim
contributia sa la edificarea etnologiei romanesti trebuie sa facem apel si la alte studii ale
sale inca nepublicate in volum. Astfel, intr-un articol aparut in Revista ,,Arheus™, Dumitru
Pop, considerd cd, 1n genere, cultura populard romana reprezinta creatia succesiva a
poporului romén, care, in cursul istoriei sale, i-a dat structura, forma si sensul si nsasi
expresia sub care apare in diferite epoci si care 7i conferd o anumitd personalitate n raport
cu cultura traditionald a altor popoare. Ea, cultura populard roméaneasca, s-a format in raport
cu limba si cu Tnsusi poporul roman, prin mosteniri si prin creatii proprii, inspirate din
experienta de viata si din contactele cu alte neamuri. Asemenea poporului roman, ea s-a
format Tn primele secole ale noii ere, crestine, timp in care s-a produs amplul proces de
romanizare a populatiei daco-trace de pe teritoriul cuprins intre Nistru si Tisa si intre
Carpatii nordici si Muntii Balcani.

Toate popoarele mostenesc, spune Dumitru Pop, din patrimoniul spiritual al
popoarelor din care s-au format, patrimoniu pe care-l dezvolta in continuare prin
Tmprumuturi si creatii proprii. Prelungirea celorlalte elemente etnice de baza, dace si

1.Dumitru Pop, Cultura populara romaneasca in context european, in Archeus, anul |, serie noud, nr.
1/15/, septembrie, 1977, p. 34. si urm.
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romane, Tn fiinta poporului roman a fost insotita de prelungirea patrimoniului cultural al
acestor popoare. In acelasi studiu  autorul face trimitere la afirmatia Iui Nico lae lorga care
spunea: ,Existenta unui popor reclama céntecul, cantecul de care nu se putea lipsi.”
Fenomenul poate fi demonstrat cu usurintd daca studiem terminolog ia de baza a civilizatiei
materiale si a culturii spirituale romane. Retinem, in acest sens, cuvintele de origine latind
si autohtond care deschid calea spre cunoasterea unor aspecte foarte vechi ale creatiei
populare. Prezenta in limba romana a cuvintelor catun si sat, primul de origine autohtona,
celdlalt de origine latind, cuvinte care denumesc principalele tipuri de asezari traditionale
proprii poporului roman este semnificativa. Alfi termeni latini: curte, poarta, fantana, casa,
sau autohtoni: gard, bordei denumesc componente ale acestor tipuri de asezéri stabile,
demonstrand totodatd existenta lor neintrerupta si deci a unei populatii care vorbea o limba
romana, amestecata cu elemente dace, autohtone. Seria se continud cu alte cuvinte care
denumesc elemente ale civilizatiei materiale, incepand cu cele referitoare la casa: tinda,
perete, fereastra, usa, cheie, a Incuia, incuietoare, toate de origine latind si brau, cuvant
care se referd atat la terminologia casei, cat si la cea a portului popular traditional, si care e
de origine autohtona. Tn legaturd cu casa trebuie addugati o serie de termeni care spun
foarte mult despre civilizatia stramosilor nostri incd din perioada formarii poporului roman:
cuptor, masa, scaun, scard, maturd, oald, bute, lingurd, cutit, secure, sapa, car, roata,
aratru — plug -, moara, furca s a., toti de origine latind, cu exceptia poate a cuvintelor
grapa si vatra, termeni mosteniti de la daci. Terminologia vine sa precizeze nivelul de
dezvoltare al strdvechii gospodarii romanesti, inca din epoca de Tnceput a istoriei poporului
roman; cuvintele céine, porc, bou, vaca, vitel, cal, oaie, capra, gaina, pita /came/ s. a. ,
toate derivate din limba lating, la care se adauga altele din sfera vietii pastoresti: strunga,
branza, baci, galbeaza, suta, tap, toate de origine autohtona, precum si pacurar, miel,
lapte, provenind din Ilatind, exprima posibilititile de cunoastere si de intelegere a
orizontului vietii ce s_ desfasurat Tn spatiul nostru etnic in cei aproape 2000 de ani de la
inceputul formarii poporului roman.

Este important si interesul pe care 1l reprezintd elementele lexicale din sfera vietii
spirituale. Astfel, Tn afara de terminologia crestind fundamentald, latind n totalitatea ei
/biserica, Dumnezeu, cruce, inger etc./, care demonstreaza ca increstinarea s-a facut
incepand cu primele secole ale mileniului ntéi, asadar ihainte de inceputul migratiei
popoarelor barbare, cativa termeni folclorici romani reprezintd cuvinte mostenite din latina:
drac, zana, striga _ strigoi, farmec, cantec, descantec, viers, priveghi, comandare s.a.

Toate aceste argumente demonstreaza ca populatia ducea o viatd stabild, deplin
asezata, cd ea traia in sate si cdtune, locuind in case /termenul slav coliba a aparut numai in
secolul XIII/ situate in curti inconjurate cu garduri, curti in care se intra pe poarta. Aceasta
populatie practica agricultura, pastoritul s.a., a construit biserici crestine, in care se
spuneau rugaciuni.

Chiar si sistemul de versificatie populard reprezintd o mostenire latind. I.A.
Candrea a evidentiat identitatea intre patru versuri descoperite intr-un descantec latin inclus
in opera unui medic Marcellus Empiricus din secolul al V-lea si versurile unui descantec
cules la sfarsitul secolului al X1X_lea din nordul Olteniei:

Pastores te invenerunt Ciobanasii te aflara,
Sine manibus colligerunt Fara maini te prinsera,
Sine foco coxerunt, Fara foc te prinsera,
Sine dentibus comederunt. Fara gura te mancara.
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lon Aurel Candrea afirma: ,Aceste incantatii nu sunt decat o mostenire directa,
foarte pretioasd, provenind din tezaurul de credinte si practici magice ale vechilor stdpéani ai
lumii, mostenire transmisa din tatd In fiu, din generatie in generatie acestei populatii grefatd
cu sange roman pe malurile Dunarii si in vaile Carpatilor”.

Si‘in ceea ce priveste locul, regiunea unde s-a format poporul romén , Dumitru Pop
spune ca anumiti istorici continuad sa sustina ca aceasta populatie s-a format dincolo de
Dundre, si ca romanii au emigrat cu turmele lor pe teritoriul pe care locuiesc astazi, teritoriu
locuit atunci de unguri. Dar este cunoscut si acceptat faptul cd populatiile au circulat
intotdeauna pe diverse directii. Istoricii romani: Stefan Metes, loan Moga, David Prodan
au demonstrat absurditatea acestei teze, sustindnd ca directia principald a emigrarilor a fost
inversa. Tn acest sens std marturie insusi mesajul, semnificatia legendelor privitoare la
intemeierea principatelor romane Muntenia si Moldova, care nu reprezinta decat expresia
literard a exodului masiv al populatiei romanesti din Transilvania spre sud si est de Carpati.
Avem de-a face, de asemenea, cu o emigrare a romanilor la sud de muntii Balcani acum o
mie de ani /aromanii, meglenoromanii, istroromanii/, unde au inmultit si intarit stravechea
populatie romanizatd.

Cercetadrile intreprinse de Adrian Fochi cu privire la balada populard romaneasca
in comparatie cu balada popoarelor vecine aduc o serie de concluzii convingatoare. El a
studiat patrimoniul de subiecte epice al tuturor acestor popoare pentru a identifica
subiectele comune ale baladei romanesti si cea a fiecaruia dintre aceste popoare. O prima
concluzie importanta este ca balada, una dintre cele mai importante si mai reprezentative
categorii ale folclorului romanesc, ocupa din punct de vedere cantitativ locul al doilea intre
baladele celorlalte popoare europene /cu 401 subiecte/, primul loc fiind ocupat de cétre
balada daneza /cu 539 subiecte/. O altd concluzie a autorului este ca abia 15,29% din
subiectele romanesti sunt comune cu cele ale popoarelor vecine; marea majoritate /84,29 %/
reprezentand fondul original, contributia noastra creatoare. A treia concluzie desprinsa de
Adrian Fochi este ca distribuirea subiectelor comune ale baladei romanesti cu cele ale altor
popoare care ne inconjoaré ne plaseaza in egald masurd in centrul si sud-estul Europei. Tn
acelasi timp, folclorul romanesc pastrat un numar semnificativ de subiecte, de motive si de
elemente provenind din stravechiul fond latin, ceea ce pune ih evidentd romanitatea noastra.

Printre concluziile importante formulate de Adrian Fochi mentiondm o alta, legata
de afinitatile baladei romanesti cu balada popoarelor balcanice. A. Fochi a constatat cd, de
reguld, cel mai mare numar de subiecte comune poate fi identificat in folclorul bulgar (41
subiecte), locul al doilea fiind ocupat de balada sarbo-croatilor (29 subiecte). Acest numar
scade spre sudul peninsulei: 13 subiecte comune cu grecii, 13 subiecte comune cu albanezii,
dupd cum la vest, nord si est numarul cel mai mare 7l avem cu ungurii, slovacii si
ucrainenii, asadar cu vecinii din imediata noastd apropiere. Daca poporul roman s-ar fi
format dincolo de Dunare, intre bulgari, greci si albanezi, situatia subiectelor comune ntre
balada romaneasca si balada acestor popoare ar fi fost alta. Tn orice caz, ,Noi nu suntem o
provincie culturald a Balcanilor /.../ Noi nu suntem nici o prelungire a culturii slavilor de
nord de-a lungul Carpatilor, pentru cd Carpatii au dat tonul intregii culturi valache” _
concluzioneazd Adrian Fochi.

Problema locului pe care cultura populard il ocupa in cadrul culturii nationale
romane comportd si ea anumite precizari. Afirmatia conform céreia cultura populard
reprezinta baza insesi a celei scrise ramane valabild in general. Dar cuvintele a scrie si
carte sunt de origine latind: unii au considerat cd acesti termeni s-au pastrat cu sensuri
diferite, a desemna de exemplu. Acum, insd, dupa deschiderea expozitiei Monumenta
Romaniae Vaticana, stim cd inh regiunile tarii noastre scrisul (scrierea) era cunoscut in
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timpul secolelor primului mileniu. Chiar din prima perioadd a formarii poporului roméan
(sec. 1V-VI) s-au ridicat in Scithia Minor (Dobrogea) din randul populatiei slavo-roméane
(deci daco-geto-romanizate) o serie de scriitori, dintre care unii foarte apreciati chiar
timpul vietii lor, avand un rol important in cultura europeana. Opera lor, care se incadreaza
mai ales in literatura patristica, impreuna cu izvoarele arheologice, constituie un patrimoniu
irecuzabil al romanizarii Daciei si al continuitatii poporului roman pe teritoriul pe care s-a
format. Tn sensul acesta ,formulele funerare, scrise pe crucile cimitirelor de astizi sunt
identice cu cele scrise pe crucile din secolele V-VI din Scithia Minor sau din Dacia
Traiana®. Printre termenii databili din secolele V-VII, unii sunt creatii specifice ale
romanitatii dacice, ca de ex. termenul biserica, derivat din latinescul basilica si cd abia an
secolele VI-VIII latina din Dacia a primit grefe slave? loan Coman ajunge la concluzia ci
LPatrimoniul spiritual geto-daco-roman si patristic atat de bogat si variat atesta din plin
continuitatea poporului roman pe pamantul vechii Dacii, inclusiv al Scithiei Minor™.

Tn arhivele Vaticanului se pastrezi manuscrise de loan Cassian (lohannis Cassiani
— 365 — 435), de Dionisie cel Mic (Dionysios Exiguus — 470 — 540) s.a. In aceleasi arhive
se gaseste opera intitulatd Cosmografia, scrisa de Eticus, originar din Histria, In Dobrogea,
Jtara mea de la Dundre, care are cAmpii care se Intind p&nd la Carpati” _ cum se exprima el
insusi®. Dionisie Exigul a fost primul care a dat (in 526) evenimentele istoriei umane prin
raportare la anul nasterii lui lisus Christos, pe care I-a considerat anul zero. Scriitorul daco-
roman a comunicat decizia sa la Roma, si a fost lansatd an lumea intreaga prin papa Felice.
Nu cunoastem toate manuscrisele si toate activitatile culturale desfasurate pe teritoriul in
care paralel se forma poporul roman, cu limba, cu cultura si cu civilizatia sa orald. Deci, la
noi, cele doua forme de culturd, populara si scrisa, au evoluat Tmpreuna de la inceput.
Marile emigratii barbare sunt in masura sa explice disparitia pentru o lunga perioada a
activitatii culturale scrise, sau poate numai a marturiilor sale.

Este insa sigur ca cultura orald n-a incetat niciodata sa existe n spatiul nostru
geografic, pentru ¢ populatia autohtona n-a incetat niciodata sa locuiascd acest pamant. n
ceea ce priveste teritoriul de vest al Romaniei, arheologul Nicolae Gudea din Cluj-Napoca
ne-a dat o contributie foarte importantd pe margine a unei descoperiri recente la
Porolissum. E vorba de un vas de cult provenit din atelierele acestui centru roman din
secolul al I\V-lea. ,,Este — precizeaza autorul — cea mai importantd descoperire crestina de pe
teritoriul vechilor provincii dacice din sec. IV — VI, avand ca limba de cult latina”. ,,Exista
acum probe suficiente, atat arheologice cat si epigrafice sau numis matice, pentru a vedea, in
daco-romanii ramasi aici, o enclava incercuita incet de catre strdini (slavi, avari, unguri) si
Tnce4rcuil;i lent de matricea lor latind”; ,avem probe de continuitate pentru secolele V — VI

Practicile, credintele si riturile, muzica vocald si instrumentald si literatura orald au
continuat sa se dezvolte, in asezari, evident, modeste, foarte adesea ascunse in paduri, la
addpost de invadatori. Asa se explicd nu numai elementele originare, motivele, formele etc.,
cisiamploarea culturii noastre populare.

Dumitru Pop considerd ca ,a existat ih viata omenirii un stadiu de mentalitate
mitica... miturile reprezintd cele dintéi istorii din viata omenirii, istorii care infatiseaza
niste modele exemplare. El afirma ca pentru omul arhaic, miturile reprezintd nu numai

1. Coman, Scriitori bisericesti din epoca straromana, Bucuresti, 1979, apud D. Pop, lucr. cit,, p. 35.
21dem, ibidem.

3D. Pop, lucr. cit, p. 35.

4 Adevarul de Cluj, V11 (1966), nr. 1730, p. 13., apud D. Pop, lucr. cit, p. 36.
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istorie; reproducerea lor ca istorii "exemplare” inseamna refntoarcere efectivd Tn epoca
inceputurilor pe care o relateaza, ceea ce echivaleaza in plan religios cu o "primenire” cu o
“innoire”. Concepute Tn acest mod, creatiile mitice, inclusiv baladele, au indeplinit Tn
trecutul mai indepdrtat functii complexe. Interpretatd, spre exemplu in Transilvania, cu
ocazia schimbdrii anului, balada Soarele si luna poate fi consideratd ca un demers in scopul
regenerarii comunitatii si totodata a thnoirii timpului, a zeului naturii.

Daca scrutdm cu atentie repertoriul romanesc de balade, spune Dumitru Pop,
constatam ca, pe langa numeroasele elemente mitice disparate, el cuprinde si o serie de
asemenea istorii, de mituri stravechi, care relateaza intamplari stranii, fantastice pentru
realitatea moderna, dar care se incadreazd perfect sistemului mitic propriu unui anumit
stadiu al gandirii arhaice. Asa este Soarele si luna (1), pe care, in Transilvania o ntalnim
frecvent in repertoriul de colinde. Asa este balade Cicoarea (2), pastrata pe o arie foarte
restransd, dar care este ndscuta din aceeasi mentalitate. Tot aici ar trebui incadratd si lovan
lorgovan {5 (6)}, Sarpele {6(7)}, Antofita al lui Vioara {7(11)}, dupa cum baladele Voica
{6(26)}, Trei fete surori {4(5)}, Valcu si ciuma{7(27)}, Fata furatd de zmei la sezatoare
(12), Ciobanul, sora si zmeii {192 (197)}, aceasta din urma padstratd in repertoriul de
colinde {Monica Bratulescu...}s.a. au aparut sub aceeasi zodie miticd, toate ilustrand o
prima grupa de creatii, pe care el o denumeste baladad mitica.

Paralel cu procesele de demitizare treptatd a gandirii umane, creatiile mitice au
inceput sa fie istoricizate. Tn aceste conditii pe tiparele vechilor balade mitice si-au facut
aparitia baladele mitico-istorice, intre care ar putea fi amintite Mesterul Manole {70 (210)},
Gerul {1(4)}, Deli-Marcu Fratele lui Negru-Vod& {25(34)} s.a. In toate aceste cazuri avem
de-a face cu istoricizarea unor mituri. Tn primul, e vorba de istoricizarea mitului ”jertfa
zidirii”, care nu reprezintd altceva decat proiectia in mit a ritului afin. ... Manastirea
Argesului, Mesterul Manole si Negru-Voda sunt elementele fundamentale ale procesului de
istoricizare (oricare ar fi adevarul istoric), prin care stravechiul si universalul mit a putut fi
valorificat artistic si ridicat la nivelul unei capodopere.

Gerul contine si ea cateva elemente ilustrdnd acest proces: Marcos-Pasa cu oastea
turceasca si campania dezastruoasd, pe timp de iarnd, impotriva "Crivatului”, pe pdmantul
Poloniei constituie chiar elemente istorice care au fost chemate la lumind de mitul
universal. Tn cea de a treia baladd termenii procesului de istoricizare sunt mai vagi. in
formele lor clasice, nici una din cele trei balade citate nu pot fi incadrate in categoria celor
mitice, ci Intre cele mitico-istorice.

Tntr-un stadiu ulterior, de avansat proces de demitizare a gandirii umane, pe
aceeasi schemd traditionald a putut apare balada istorica, balada care raspunde aceleiasi
nevoi de cunoastere, dar care este adecvatd noilor orizonturi ale omului. Baladele
Constantin Brancoveanu {198(214)}, si Mircea Ciobanasul {72(12)}, Radu Calomfirescu
{!1(*(214)} s.a. ilustreaza, intre numeroase altele, aceastad categorie a baladei populare
romanesti, prima facand elogiul statorniciei in "legea”, Tn traditia neamului, cealaltd
reflectand luptele dintre partidele boieresti, care au macinat puterea Tarii Romanesti vreme
de secole.

Paralel cu mentalitatea mitica, in acelasi stadiu de viatd arhaicd, considera autorul,
a existat si 0 mentalitate eroicd, voiniceasca, mentalitate care se evidentiaza foarte pregnant
n stravechile rituri de initiere la care erau supusi adolescentii spre a putea intra n randul
adultilor, dar care s-a prelungit mult in timp. Ceea ce cuprindem sub termenul de epos
eroico-social ilustreaza aceasta fatd a mentalitatii arhaice, care 1si are punctul de plecare in
cultul insusirilor fizice, barbatesti ale omului acelei epoci, cult care in evolutia lui a marcat
si cantecul epic. Unele din formele cele mai vechi si mai semnificative ale acestei
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mentalitdti le intdlnim in “colindele voinicesti”, care amintesc arhaice rituri de initiere. Am
schitat, in studiul din 1967, marturiseste Dumitru Pop, liniile generale ale psihologiei ce a
prezidat nasterea acestei clase de balade, precizind totodata si categoriile, subdiviziunile ei:
balada voiniceasca cu un conflict caracteristic, situat in afara relatiilor sociale si etnice.
Conflictul ei e mai degraba un pretext pentru infruntari in doi, un gen de intreceri chemate
sa faca elogiul virtutilor barbatesti. Baladele Novac si Balaban {34(45)}, Toma Alimos {86
(89), Corbea {85(88)}, Miu Copilul {87(90)} sunt ilustrative pentru tipul de balada in
discutie, In cadrul céreia implicatiile mitice sunt foarte frecvente ca urmare a varstei ei
respectabile. Unele, cum sunt Sila-Samodiva si Dalea (Bogdan) Damian {2(10)}, Novac si
zana {8(12)}, Novac. Tnsuratoarea lui Gruia cu fata silbaticd {9(13)}, Novac. Gruia si
sarpele {10(15)} stau la intersectia dintre balada mitica si cea voiniceasca.

Cea de-a doua subdiviziune din cadrul eposului eroico-social este balada
vitejeasca. Protagonistul acesteia este de asemenea un voinic, cu deosebirea ca proba
nsusirilor sale voinicesti o constituie nu lupta de tip cavaleresc, lupta de dragul luptei, ci
lupta n slujba neamului, Tmpotriva cotropitorului hotarelor térii, de reguld turc sau tatar,
denumit adesea cu termenul ”"pdgan”... Lupta eroului din Roman copilul {70(59)}, Badiul
carciumarul {42(52)}, Doicin bolnavul {37(47)}, lancul Mare {39(40)}, Chira-Chiralina
{46(53)}, Tanislav {41(51)} s.a. are o semnificatie deosebitd n raport cu cea a baladei
voinicesti. Privitd Tn ansamb lul eposului nostru eroico-social, balada vitejeascd nu e altceva
decat balada voiniceasca a epocii rezistentei romanesti impotriva invaziilor externe din
perioada feudald. Totodata, ea capatd uneori o desfasurare epopeica (ciclul Novacestilor),
ceea ce nu se intdmpla in cazul celei voinicesti.

Balada haiduceasca valorificd si ea acelasi model structural propriu baladei
voinicesti si celei vitejesti, care este Tnsd adaptat unor realitdti deosebite. Dar natura
conflictului ei este diferita de a celor celorlalte; proba voiniciei, a virtutilor haiducului se
face in infruntarile acestuia cu asupritorul intern, conflictul fiind asadar de naturd sociald,
Faptul acesta, precum si varsta mai recentd a baladei haiducesti explica notele realiste mult
mai numeroase si mai pregnante decat in cazul celorlalte apartindtoare eposului eroico-
social. Intre altele, sfarsitul lor tragic, eroii fiind uneori rapusi in lupta cu potera, ilustreaza
realismul baladei haiducesti. Aceasta are adesea un caracter local si 0 mai restransa durata
intimp.

Balada hotomaneascad reprezinta ultimul stadiu din evolutia eposului eroico-
social, Tncercarea acestuia de a se salva Tn conditiile unei mentalitati mult deosebite de
aceea in care a apdrut. Reduse ca intindere si suflu epic, avand totodatd un caracter mai
realist, baladele acestea Tsi tradeazd cu usurinta caracterul recent. Ceea ce le-a scos la
lumina, servindu-se de acelasi model structural de sorginte straveche, este Thainte de toate
faptul cd eroii lor au putut fi asimilati, ih anume conditii istorice si sociale, cu haiducii
dinainte, victimele actiunilor lor confundandu-se de regula, desi din motive deosebite; si ei
atacau pe cei bogati, dar nu cu scopul de a razbuna suferintele celor saraci, ci din motive
economice. Astfel, agilitatea si istetimea lor aminteau actiunile haiducilor. Dumitru Pop
considerd ca sensul etic trebuie sa constituie criteriul fundamental in definirea lor.

Céat priveste balada familiald, ea reflecta cele mai diverse tipuri de raporturi,
existente dintotdeauna, in comunitdtile umane de pretutindeni, in planul vietii de familie,
incepand cu premisele acesteia (ciclul ndragostitii) si trecand prin diversele grupe si tipuri
de relatii dintre Soti, Parinti si copii si dintre frati - asa cum sunt ele reprezentate in
tipologia lui Amzulescu. Fiind vorba de relatii general-umane, balada familiala cunoaste
tipologia cea mai unitard la nivel european; ea a avut totdeauna o circulatie mai putin
ingradita de realitatile istorice proprii epocilor pe care le-a traversat.
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Balada pastoreasca este, cel putin teoretic, parte a unei categorii mai largi, care
poate fi denumitd balada Indeletnicirilor. Antofitd a lui Vioard, incadratd de Amzulescu
intre baladele fantastice apartindtoare “cantecului epic eroic™ ar putea fi inscrisd intre
baladele pescaresti cu subiect mitic. Cele doua Tndeletniciri (pastoritul si pescuitul) sunt
oglindite si in cadrul colindelor, si dacd ele au inspirat diverse creatii epice e si pentru
faptul cd modul de viata pe care 1l ilustrau reprezenta o exceptie pentru lumea satelor
noastre de plugari. Creatiile epice pastoresti, spre exemplu (de altfel putine la numar ca
subiecte) nu constituie astfel un indiciu al marii de zvoltari, ca ocupatie distincta, ce a avut-o
aceastd indeletnicire la romani, ci dimpotriva. creatorii populari se inspirau nu din ceea ce
era obisnuit, normal, ci din ceea ce era iesit din comun.

,»Sub cupola satului roménesc traditional” este un alt semnificativ titlu de capitol
din cartea ,Coordonate ale culturii populare roméanesti in perspectiva etnologica”. Sub
distinsa cupola, marturiseste autorul, ,,...au rasarit i s-au conturat valorile fundamentale ale
spiritului si tot aici, In acest mediu urgisit, funciara sete de cunoastere a omului si vointa
lui de dominare a naturii si universului au facut sa apara elementele ce alcatuiesc bazele
tehnicii si In general ale civilizatiei moderne.” Intr-un veritabil concert mental ,cultura
populard, sub dublul ei aspect, material (etnografia) si spiritual (folclorul), constituie
leaganul culturii universale”. De aceea ,cultura populard reprezintd astfel o punte de
legdturd intre trecut si viitor, un admirabil mijloc de comunicare al neamului, care Ti adund
pe toti cei vii si pe toti cei care vor veni dupad ei cu toti cei plecati pentru vesnicie n
pamantul mosilor si stramosilor lor”, ea, cultura populard, inscriindu-se intre ,,coordonatele
fundamentale ale continuitdtii etnice.”

Prof. univ. dr. Constantin CORNITA
Universitatea de Nord din Baia Mare
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