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DINAMISM SI STABILITATE iN RECEPTAREA
STRUCTURILOR SIMBOLICE

Delia SUIOGAN"

Dynamism and Stability in the Reception of Symbolic Structures

Abstract. The present article aims to (re)discuss the tradition-innovation-invention
relationship regarded from the perspective of an open character of traditional
culture. This type of openness does not only imply forgetting about the meanings
of certain gestures, expressions, imagines, as it has been constantly acknowledged
nowadays, but it also suggests continuity in terms of significance and functionality.
We will further refer to structures of roles as symbolic works which are capable to
reveal their original purposes beyond time and space, clearly entailing the ability to
adapt meanings to new contexts. Functions of symbols are crucial. The practical
part considers discussing the manner in which the wake service as a symbolic act
has preserved its ancient purposes while adding elements of innovation/ invention.
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Vom (re)aduce in discutie in acest material rolul simbolului in
intelegerea modului in care omul tuturor timpurilor s-a raportat la loc,
vreme, devenire. Structurile simbolice la care vom face trimitere fac parte
dintr-un obicei care implica in mod evident existenta unor structuri de rol.
VVom vorbi despre priveghi, nu printr-o simpla contextualizare, ceremonialul
funerar, ci urmarindu-l in relatie cu mai multe obiceiuri, toate avand un
element comun: nevoia asumadrii unei morti pentru a face posibild o
renastere. Asadar, vom pune priveghiul in relatie cu Ajunul, urmarit in
relatie cu varstele timpului calendaristic, dar si uman.

In acest context, ceea ce pare, poate, o simpla secventi de ritual, poate
fi interpretat drept o opera simbolica in sine, deoarece elementele pe care
acest text complex ni le propune sunt mai mult decit par la o prima lectura.

Pornim in acest sens interpretarea noastra de la afirmatia Germinai
Comanici, potrivit careia ,,omul traieste in general intr-0 lume semnificanta,
pe care cultura o dezvaluie la modul asimilarii si dirjjarii dupa
intentionalitati si finalitdtii concrete /../ Elementele vehiculate in
performarea modelelor de rol in obiceiurile populare sunt caracterizate
printr-un accentuat simbolism.”* Dupa parerea noastrd, obiceiurile vechi,

“ Conf. univ. dr., Universitatea Tehnici din Cluj-Napoca, Facultatea de Litere, str.
Victoriei, nr. 76, Baia Mare (delia.suiogan@cunbm.utcluj.ro).
! Germina Comdnici, Cercul viefii. Roluri si performantd in obiceiurile populare, Editura
Paideia, Bucuresti, 2001, p. 28
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aduse 1n planul contemporaneitatii, isi pastreazd acest caracter simbolic.
Vom incerca sa demonstram acest lucru in paginile care urmeaza.

Simbolismul trebuie privit ca un limbaj capabil sa transmita dincolo
de timp si de spatii o serie intreaga de sensuri, care ar fi putut fi considerate
pierdute sau chiar inexistente. ,,Simbolismul este un vechi limbaj, catalizator
universal care relevd complicate percepte si credinte, impartasind informatii
si starnind emotii mai puternice decat un intreg dosar. Este intr-adevar o
forma internationald de comunicare ce depaseste barierele de limba, istorie,
nationalitate, cultura si religie”?, afirma si Clare Gibson

Structurile de rol pot fi privite drept opere simbolice, ele includ
elemente ce vorbesc despre un mod de a fi, despre un mod de a gandi lumea
si interactiunea cu aceasta. Majoritatea cercetarilor asupra operelor
simbolice vorbesc despre o dubla intemeiere a operei simbolice: ,,nevoia de
a vizualiza abstractul si nevoia de a transcede vizibilul.”

Pentru a intelege corect toate caracteristicile structurilor de rol de la
nivelul obiceiurilor este nevoie de interpretarea corectd a relatiei dintre
elementele componente si context, aceasta pentru ca ele se construiesc ca un
text coerent ce se cere citit. Dupa cum bine stim, orice text, de orice natura
ar fi el, poate fi interpretat.

Cultura populara, in care au luat nastere obiceiurile la care ne vom
referi, este una de tip simbolic, iar acest lucru a fost evidentiat de foarte
multi cercetdtori de-a lungul timpului. Iatd una din parerile care ne vor
folosi in interpretarea pe care o propunem cu referintd directd la natura
simbolicd a cestei culturi ,,caci nu atat sistemul de gandire si de exprimare
metaforica, ci sistemul de simboluri domina /.../. Simbolismul in cultura
folclorica nu este un simbolism deschis, ci cvilsi-ermetic, cu valori si sensuri

De aceea, vom fi de acord cd orice interpretarea unui fapt folcloric
,S€ obiectiveazd intr-o interpretare sau o hermeneutica a simbolurilor si
constelatiilor simbolice. O interpretare nu epuizeaza Simbolul, nici
pluralitatea totald a interpretarilor.”

Orice opera simbolica este caracterizata de depasirea mimeticului,
avand la baza transfigurarea simbolicd a realitatii, ,,in lumea arhaicd a
omului religios, simbolul este in acelasi timp realitate si semn. Simbolul este
realitatea efectivda pe care o simbolizeaza, dar, totodatd, semnul acelei
realitdti. El poate fi o prelungire a hierofaniei sau o revelatie autonoma.
Pentru omul ahaic, simbolurile reveleaza o modalitate a realului sau o
structura a lumii care nu este evidentd in planul experientei imediate, care

2 Clare Gibson, Semne si simboluri, Editura Aquila ‘93, Oradea, 1998, p. 7.
3 Gabriel Liiceanu, Om si simbol, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005, p. 7.
* Germina Comanici, op. cit., pp. 28-29.
® Joan Marchis, Simbolica artelor non-verbale, Editura Ethnologica, Baia Mare, 2011, p.
60.
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are caracteristicile reactiilor adaptive si ale operationalitatii. Dar tocmai de
aici vine conotatia religioasa a simbolurilor arhaice: ele vizeazd mereu ceva
real sau o structurd a lumii, care, inevitabil, apartin sacrului.”®

Asistam, asadar, la o selectie a acelor elemente din realitate care au
puterea de a defini cel mai bine intentia de transmitere a unui mesaj. De cele
mai multe ori, selectia presupune o atentd identificare a unor elemente de
structurd de adancime iar acest fapt conduce, dupa parerea noastra, la acea
stabilitate sensului, ajungandu-se pana la identificarea elementului
definitoriu al obiectului real vizat.

Simbolismul nu apare dintr-o necesitate pur intelectuald, ci el vine sa
ne vorbeasca despre nevoia omului de a atinge nivele superioare de
cunoastere, apeland adeseori la perceptiv si intuitiv. Suntem de acord cu
Gabriel Liiceanu in acest sens, ,,intreaga soartd a operei simbolice se joaca
pe reusita acestei operatiuni paradoxale: trecerea dintr-un mod al existentei
in altul, de la eikon la eidos. " Asistim in fapt la o traducere a realitatii,
pentru a o face accesibila la nivel de semnificatie.

Limbajul specific operei simbolice este de naturd sinteticd si nu
analitica, acest fapt duce la pastrarea sincretismului intre sensul real si
sensul simbolic. Sinteza iInseamna selectie, asa cum observam si mai Inainte,
ceea ce contribuie la cresterea puterii simbolismului de a transmite mesaje.
Acest tip de limbaj nu apeleaza la semne arbitrare, ci motivate, avand la
baza relatia dintre semn si lucrul semnificat, el se naste ca o interpretare a
lumii, devenind semnul unei prezente in Lume a celui care comunica si se
comunica.

In mod evident, trebuie si aducem in discutie relatia dintre opera
simbolicd si mit, pentru cd, asa cum afirma Gabriel Liiceanu, ,,in acest
perimetru se rezolva problema recuzitei simbolice ca raport intre limbajul
simbolic si interpretare/.../Acest fond aperceptiv, care mijloceste lectura
spontand a simbolului, este de fapt un limbaj de tip special, o mitologie.
Mitologiile sunt depozite de sensuri asezate pe un teren epic de factura
religioasd. In orice mitologie se rezolvd, sub forma unor imagini epice
particulare, suma problemelor existentiale ale unei comunitdti — geneze,
etiologii si in general sensuri trans-empirice acordate tuturor sectiunilor care
alcatuiesc experienta de viatd a grupului respectiv. Orice mitologie este
astfel o uriasd simbolica creatd si mentinuta de o constiinta colectiva intr-un
rastimp istoric.”

In cadrul structurilor de rol, actantul/actorul devine reprezentantul
unei colectivitati prin actualizarea unui text sau unui discurs apartindnd

® Aurel Codoban, Sacru si ontofanie. Pentru o noud filosofie a religiilor, Editura Polirom,
lasi, 1998, p. 83.
’ Gabriel Liiceanu, op.cit., p. 23.
Sibidem, p.44.
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acesteia. Actualizarea poate produce inovatia, dialogul intre performer si
sensul textului rdmane mereu viu, nimic nu se executd gratuit sau din
inertie, se respectd modelul, pentru a se asigura eficienta actului
comunicdrii, in acelasi timp asumarea totald a participarii genereaza
adaugarea de plusvaloare in ideeca unei prezentificari a sensului. ,,Jocul
porneste de la aparentd, care, iIndoindu-se de sine, isi propune o altd esenta.
propunand o alta regula decat cea reala, jocul, constituie o modificare de
esentd si nu de aparentd. Jocul este o <<esentd a esentei>>. Esenta 1isi
propune o supraesentd, facand ca aparenta (care se afla in crizd) sa cada in
sfera esentei, sd se esentializeze, din moment ce ceea ce a fost esentd prima
datd a alunecat in supraesen‘gé.”g

Devine aceastd modalitate de exprimare un mod de a fi in Lume,
caracteristic oricarui timp. Jocurile i mastile specifice fiecarui joc ne apar
ca forma cea mai complexd a unui ritual de initiere in formele de asumare a
participdrii la tot ceea ce inseamnd devenire si intemeiere a fiintei. Omul
dintotdeauna si de oriunde va apela la aceastd modalitate de a se cunoaste
atat ca Sine individual, cét si ca un Sine colectiv.

Simbolul joacd un rol determinant in acest context. ,,Simbolul
pastreaza, cu totul altfel decat conceptul, contactul cu sursele profunde ale
vietii. Ceea ce ne reveleaza el este ca modalitatile spiritului sunt in acelasi
timp manifestari ale vietii, si, In consecintd, angajeaza direct existenta
umand. Prin aceasta, simbolul devine capabil sd dezvaluie solidaritatea
dintre structurile vietii umane si cele cosmice si sa deschidd omul celorlalte
cosmosuri, fara alienare. Omul nu mai este un fragment izolat si
impermeabil, lumea 1i vorbeste gratie simbolului si existenta sa primeste 0
semnificatie transindividuala, experienta individuald se transmutd in act
spiritual.”10

Priveghiul poate fi privit ca operd simbolicd tocmai datoritd
complexititii structurilor simbolice pe care ni le propune. in ultimul timp, s-
a ajuns la o anulare a unora dintre valorile de semnificatie, datorata
prezentei tot mai mult a gratuitatii, sau/si a imitarii la nivelul actiunilor sale,
chiar si in cadrul unor acte ce tin de sarbatoare si sarbatoresc. Acest fapt a
condus la pierderea contactului cu sensurile de origine, nemairealizandu-se
relatia dintre actiunea de codare si cea de decodare. Cu toate acestea,
consideram ca se poate vorbi despre o stabilitate la nivelul receptarii
functiilor.

Priveghiul apare in directa relatie cu o rupturd aparuta intre doua
etape. Cel mai bine putem defini priveghiul ca opera simbolica prin
intermediul imaginii Ajunului. Toate marile sarbatori care presupun trecerea
dintr-o treapta inferioara intr-una superioara, care implica anularea unei stari

® Joan Marchis, op. cit., p. 159.
10 Aurel Codoban, op. cit., p. 84.
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de dezordine in una de armonie sunt precedate de Ajun. In cadrul Ajunului,
vom Intélni priveghiul ca modalitate de realizare a unei treceri/schimbari de
statut sub semnul firescului. Priveghiul din cadrul ceremonialului funerar,
prezent in cele doud nopti in care defunctul ramane in casa sa, intrd in
aceeasli categorie, are valoarea unui ajun extins.

Fie ca vorbim despre Ajunul Anului Nou, despre Ajunul Craciunului,
al Sfantului Nicolae, al Bobotezei, al Pastelui, al Sangeorzului, sau al
Samedrului, al Sfantului Andrei etc., vom intdlni aceleasi gesturi, atitudini,
comportamente Tn cadrul interactiunii dintre participantii la actele ritualice.
Toate ne trimit la actul simbolic al asumarii unei stari de limita. Pazirea
limitei devine o actiune deosebit de importanta, cu intentia de evitare a
tragicului si de instituire a starii de sublim.

Priveghiul presupune prezenta mai multor limbaje, capabile sd ne
dezvéluie natura simbolicd a acestuia. Cele mai importante ni se par
limbajele nonverbale, dar mai ales elementele de paralimbaj.

Mediind intre dezordine si ordine, actantii performeaza, constient sau
inconstient, o serie de gesturi, adopta anumite posturi ale corpului, expresii
faciale, tonuri ale vocii. Toate acestea vin sd comunice participarea la un act
de intemeiere.

Orice Ajun presupune, asadar, o priveghere, o petrecere a timpului
imbatranit, deteriorat si crearea cadrului necesar nasterii unui timp nou. in
cadrul ceremonialului funerar, priveghiul presupune petrecerea celui ce si-a
dus la bun sfarsit destinul si asigurarea cd defunctul va continua devenirea
sa ca stramos, incheind astfel célatoria sa initiaticd printr-o Intemeiere
cosmica.

Rolul pe care trebuie sa il asume actantii este unul deosebit de
complex. De cele mai multe ori, astdzi, nu mai putem vorbi despre o
participare total constientd; aceasta nu inseamna ca structura simbolica a
disparut. Lucrul este evident in faptul ca aceleasi formule de comunicare se
repetd de fiecare datd, asa cum observam si mai sus, iar efectul vizat este
acelasi. Simbolurile prezente au puterea de a mentine activa legatura dintre
om $i COSmMos.

Structurile simbolice din clasa paralimbajului de tipul intensitatea
spunerii, ritmul spunerii, calitatea vorbirii, volumul vocii sunt foarte
importante in contextual interpretarii noastre. La inceput, in prima etapa de
desfasurare a secventelor specifice Ajunului, actantii apeleaza la un ton
scazut al vocii, ritmul este mai lent, calitatea vorbirii tine mai mult de o
valoare pur afectiva — toate acestea pot fi considerate indici ai nesigurantei,
ai temerii, dar si ai bunivointei, protectiei. In cea de-a doua etapi se trece
prin inlocuirea linistii cu zgomotul; din acest moment ritmul este mai alert,
tonul vocilor este mai inalt iar vorbirea primeste valente mai grave. Se trece
la o atitudine de siguranta, de curaj.
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In prima etapi, pana la miezul noptii, actantii se afla inci in relatie cu
vechiul, sunt pusi sub puterea neordinii, care genereaza sentimentul de frica.
Zgomotele, jocurile de la miezul noptii, rasul si plansul, suspinul vin sa
anuleze aceasta stare de fapt.

Privegherea are rolul de a ,pdzi” ca toate acestea sd se intample.
Curatirea caselor, spalarea ritualica, ospatul, nesomnul, aprinderea, stingerea
ritualica si reaprinderea luminilor/focurilor/lumanarilor, impartirea painii si
a altor alimente cu valoare simbolica, schimburile de daruri, lovirea
reciprocd sau contactul cu diferite ramuri verzi etc. vin sa se alature ca
structuri simbolice celor din clasa paralimbajului in definirea priveghiului
ca opera simbolicd. Toate aceste ,,jocuri” ce implica si asumarea unor masti
se construiesc intr-un ritual complex de initiere si de invatare a intemeierii
ca modalitati de participare la fiintare.

Vom fi de acord cu Luc Benoist ,,gestul devine prin repetare un
adevarat semn institutional, comunicare a unei notiuni si, curand, sugestie a
unui gand. Caci exista in filiatia gestului o analogie frapanta intre formarea
unei obisnuinte, intelegerea unui fenomen si nasterea unui simbol.”*!

Gesturile, atitudinile, actiunile pe care le repetdm tin de o mostenire
culturala si, chiar daca nu le actualizam ca sens uneori, ele tin de identitatea
noastra, ele ne permit sa apartinem si s devenim continuu.

Toate lucrurile sunt in miscare, modul de raportare a omului la
receptarea unor structuri simbolice este dinamic, nsd Se poate observa cu
usurintd ca aceastd deschidere se produce Iintr-o Inchidere oarecare,
identificandu-se forme de stabilitate 1n toate formele de comunicare, fapt ce
permite posibilitatea transmiterii mesajului de la o generatie la alta.
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